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Նկարիչ Գևորգ Բաշին^ազյանը խոշոր ահղ է գրավում Տայ 
կերպարվեստի պատմության մեջ։ Լինելով Տայ ազգային ռեալիս֊ 
աական պեյզաժային նկարչության Տիմնադիրը, նա իր բազմաթիվ 
բարձրարվեստ ստեղծագործություն ներով Տա բառացրել հ Տայ կա¬ 
կան նկարչությունը և ռեալիստական Տասաաաուն ուղի Տարթել 
նրա Տհաագա զարգացման Տամար։ 

Հայ պեյզաժային նկարչության ականավոր վարպետ Բա– 
շինշաղյանի մասին մինչև այժմ չկա արվեստագիտական որևէ 
ուսումնասիրություն։ Ներկա աշիւաաությամթ մենք նպատակ ենք 
գրել այդ ուղղությամբ կատարել աոաջին փորձը. Տաշվի առնե¬ 
լով, որ պեյզաժը Բաշինշաղյանի, ինչպես և մյուս պեյզաժիստ– 
նկարիչների Տամար եղել է Տիմնական, թերևս միակ միջոցը իր 
դեմոկրատական գաղափարներն ու տրամադրությունները, ժողո– 
վըրդակտն շաՏհրն արաաՏայահլու Տամար։ Ցույց տալով և փա¬ 
ռաբանելով Տայրենի բնության գեղեցկությունները, նրա բազմա¬ 
զանությունն ու Տարասությունները, Բաշինչաղյանն արաաՏայ– 
ահլ է իր սերը Տայրհնիքի նկատմամբ։ ։ Նա ստեղծել է Տայրենի 
բնության գեղարվեստական կերպարներ։ Նրա լավագույն ստեղ¬ 
ծագործությունները ծառայել են մարդուն շրջապատող աշխարՏի 
գեղարվեստական նանաչմանը, Տայրենասիրական խնդիրներին և 
ժողովրդի էսթետիկական դաստիարակությանը։ 

Սովետական Տասարակայնությունը միշտ էլ բարձր է գնա– 
Տաաել Բաշի նշաղյ անի գեղարվեստական ժառանգությունը։ Հա¬ 
յաստանի Պետական պատկերասրաՏում մի առանձին, լւււյն և 
լուսավոր սր ա ն է Տատկացված նրա ստեղծագործություններին։ 
Պարբերաբար Տավաքվում և թանգարաններում են կենտրոնաց¬ 
վում նրա լավագույն պեյզաժային պատկերները։ Բաշինջաղյանի 
մաՏվան տարելիցների կապակցությամբ, սովետական տարինե¬ 
րին կազմակերպվել 1» նրա ստեղծագործությունների երեք ցու– 
ցաՏանդես՝ 1936 թ– Երևանում, 1950 թ. Մոսկվայում և 1951թ. 
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Երևանում։ 1957 թ. Օաշինշաղյանի ծննդյան 100-ամյակի կապակ¬ 
ցությամբ Երևանում կազմակերպվում են նրա ստեղծագործու¬ 
թյունների նոր, նամեմատաբար մեծ ցուցահանդես,.Տանդիսսւվոր 
երեկոներ ու զեկուցումներ, ինչպես նաև հրատարակվում են 
նրա լավագույն պատկերների գունավոր ռեպրոդուկցիաներ և 
մեր այս աշխատությունը բազմավաստակ նկարչի կյանրի ու 
գործունեության մասին։ 


ՄԱՆԿՈՒԹՅՈՒՆ ԵՎ ՊԱՏԱՆԵԿՈՒԹՅՈՒՆ 


Գևորդ Բաշինջա գլանը ծնվել է 1857 թ . ռեպտևմ բևըի 16֊ին 
Վրա սա անէ Սգնաքս գավառական ք ագաքում Գ մանր վաճառականի 
րն տան իքում։ նրա Հալրը Շաքար (Զա քար) Խելոքի Բաշինջ ա գլանը 
աոև արական գործերով հաճախ էր գնում հարևան և հեռավոր եր֊ 
կրրներ և տուն վերադառնալիս սովորություն ուներ իր ապա էխ֊ 
րու թյունները պատ,Ուլ ընտանիքի անդամներին։ Բավական շրջա¬ 
գայած և կարդար ած մարդ /ինելով՝ նա սիրում էր աղատ ժամե¬ 
րին բանաստեղծություններ դրել և Հաճախ կարդալ ընտանիքում՝ 
դրա դե քնելով կնոջն ու երեխաներին։ 1872 թ. նա առևտրական 
գործերով մեկնում է Իրան, ուր և Հիվանդանում է ու վերադարձի 
ճանապարհին՝ ԹեՀրանի մոտ, մի պարսկական գյուղում մեռնում։ 
Հոր մահից Հետո ընտանիքի ամբողջ Հոգսը ընկնում է մոր վրա։ 

Գևորգի մայրը Գա յան ե Մելքոնի Կուլին ջան յան ը, ուսում 
առած, իր ժամանակի միջակ Հարստության տեր ընտանիքի գա¬ 
վակ էր և զբաղվում էր ուսուցչությամբ։ Փոքրիկ Գևորգը գրա¬ 
գիտությունը սովորում է մոր մոտ։ նախքան դպրոց մտնելը նա 
արդեն գիտեր Հայերեն գրել–կարդալ։ Երբ Գևորգը դառնում է 8 
տարեկան, մայրը նրան տալի,, է Սղնախի ծխական դպրոցը, ուր 
նա սովորում է մի քանի տարի, որից Հետո նրան տեգս,փոխում 
են աեգի գավառական ուսումնարանը։ Այստեղ արդեն դրսևոր¬ 
վում են պատանու ընդունակությունները։ Ամենից առաջնա աչքի 
է ընկնում իր գեղեցիկ արտասանությամբ։ Ունենալով լավ Հիշո– 
ղութրսն՝ պատանի Գևորգը արագորեն անգիր է սովորում ոտա¬ 
նավորներ ե արտասանում դասարանում՝ գրավելով բոլորի ուշա֊ 
դ րո,.թ ըււնը։ 

Բաշինջաղյանի մեջ սերը նկարչության նկատմամբ վաղ Հա¬ 
սակիդ է առաջանում։ Սկզբում, գրեթե անգիտակցաբար, առանց 
որևէ նպատակի. Հաճախ մեքենայորեն, մանուկ Գևորգը սիրում էր 









թղթի և գրքերի վրա մատիտով կամ գրչածայրով զանազան գծեր 
քաշել։ Հետզհետե այգ զբաղմունքը այն աստիճան է կլանում նրա 
ուշադրությունը, որ ծնողները նկատում են այդ և /սրատելով ու 
հանդի մ անելով աշխատում են, որ թողնի այդ զբաղմունքը, Այղ 
արգելքը ստիպում է Գևորգին գաղտնի պահել իր սիրած ղրաղ֊ 
մ ունքը ։ նա հետզհետե վարժվում է գծանկարչության մեջ; նրա 
մոտ գծերն ստանում են որոշակի ձև, արտահայտում որոշ բովան¬ 
դակություն։ նա սկսում է ոչ միայն արտանկարել գրքերի իլյուս¬ 
տրացիաներից, այլև նկարել ինքնուրույն պատկերներ։ 

Գևորգի այդ հետաքրքրությունը հաղթահարում է ծնողների 
դիմադրությունը, նրանք դադարում են նրան հանդիմանել, թող¬ 
նում իր կամքին, ասանը ուշադրություն դարձնելու՝ կարծելով, որ 
Գևորգն ինքը վերջ ի վերջո կձանձրանա այդ զբաղմունքից։ Սա– 
կայն. Սա շարունակելով իր աշխատանքը՝ հետզհետե բազմաց¬ 
նում է ն կա բների թիվը և ամենալավերն ընտրելու/ կախում սեն¬ 
յակի պատից։ Այդ արդեն գրավում է նաև նրա ազգականների ոլ– 
շադրությոլնը։ Մի անգամ, 1873 թ. նրա աղգա1յաններից մեկը 
Թիֆլիսից ուղարկում է 12 ջրաներկով մի տուփ ու խորհուրդ 
տալիս նկարել նրանցով։ Դա մեծ իրադարձություն էր պատանի 
Գևորգի կյանքում։ նա սկսում է ներկերով զանազան ծաղկանկար¬ 
ներ նկարել, վրձինն էլ սարքում է իր և փոքր եղբոր մազերից։ 
Պատանին սկսում է նկարել նաև սրբապատկերներ, որոնք 
նա տեսնում էր գրքերում և եկեղեցիների պատերին։ նա ամենից 
շատ հաճախում էր Սղնախի մոտ գտնվող ս. նինայի վանքը, որի 
միջնադարյան որմնանկարները գրավել էին նրա ուշադրությունը։ 
Մի անգամ նա ուղում է տեղում նկարել վանքի ներս/, սրբապատ¬ 
կերներից մեկը, բայց աստվածավախ մարդիկ տեսնելով, որ նա 
թուղթ ու մատիտ բսնած նկարում է եկեղեցում, խիստ հանդիմա¬ 
նում և արգելում են՝ ասելով, թև չի կարելի սրբերին նկարել, 
աստված կբարկանա... 

Սակայն Գևորգն, այնուամենայնիվ, շարունակում է արտա¬ 
նկս, րումսեր կատարել գրքերից, տեսած պատկերներից և բնությու¬ 
նից ծառեր ու ծաղիկներ նկարել։ նա երազում էր նկարիչ դառնալ։ 
նրա այդ երազանքը դառնում է իրականություն և մի դեպք նրան 
արդեն հայտնի է դարձնում բոլորին։ 

<ր Որոշել էի մի պատկեր ստեղծս,գործել մի ժամում, մի 
ակնթարթում, գրում է Գ, Ոաշինջաղյանը հետագայում իր «Մի 
էջ իմ հուշատեարիցյ> ինքնակենսագրական բնույթի պատմվածքում՛ 
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վերհիշելով իր կյանքում առաջին անդամ 12 ջրաներկ պարունակող 
ւոուփ ստանալու վերոհիշյալ դեպքը, — կերակուրը պատրաստ դրած 
էր սեղանի վրա ինձ համար։ Մ այրս անդադար հիշեցնում էր ճա֊ 
շել, ինքս էլ քաղցած էի, բայց այդ վայրկյանին նկարելու ցան– 
կությունս անհաղթահարելի էր; Որոշել էի նկարել <ր ՍիրենոսՖ՝ կեսը 
աղջիկ, կեսը ձուկ։ Այդ պատկերը տեսել էի դերձակ Մ ով,։ և սի տան 
դրսի պատի վրա կպցրած։ Մինչ այդ ներկերի տեղ գործ էի ածում 
լեղակ, տորոն և թանաք, ուր ԼԱՆ հասկանալի էր իմ հիացմունքը, 
ունենալով ձեռքիս 12 կտոր իսկական ներկեր։ Վերջապես նկարեցի 
<ր Սիրենոս յ> ցանկացածս դույներով և հրճվեցի, տեսնելով թղթի 
վրա գույների այդքան հարստություն։ Մեջտեղը ներկայացրած էր 
ձուկ֊աղջիկ, որ աջ ձեռքին ուներ ծաղիկների մի փունջ, իսկ ձախ 
ձեռքով բռնել էր առագաստանավ։ Տակի աջ անկյունում նկարված 
էր ևկե ղե ցիւ > 1 / 

Գևորդենց Հարևանի փոքրիկ աղան , որը դա կառապետ ի որ֊ 
դին էր և ներկա էր նրա նկարելու պա Հին, վեր ընում է ալդ պատ֊ 
կերը ու վ է ա խշում տուն։ Դև որդը ընկնում է նրա Հետևից, բայց 
բռնել չի կարողանում։ Պատկերը Սևում է դա կառապետ ի տանը։ 
Այդ ժամանակ Թիֆլիսի նաՀանդապետ Օռլովսկին, որ միաժամա֊ 
նակ ղ Կովկասյան դեղա րվեստական ընկերությանն նախադաՀն էր, 
դտնվում էր Սղնախում և իշևանել էր դա կառապետ ի տանը։ Այս¬ 
տեղ դա կառապետ ի որդու ձեռքին տեսնելով այդ ուշադրավ պատ֊ 
կերը, նա Հետաքրքրվում է և ցանկություն Հայտնում տեսնել այդ 
ինքնուս պատանի նկար չին։ ՆաՀանդապետը Հանձնարարում է 
պրիստավին, որ նա կանչել տա պատանի Գևորդին, իսկ պրիս֊ 
տավն էլ այդ կար դա դրությունը Հանձնարարում է կատարել իր ոս¬ 
տիկաններից մեկին։ Ոստիկանը դնում է փնտրել ու Գևո րգին և 
գտնում նրան իր հասակակից ընկերների հետ փողոցում խաղա¬ 
լիս։ Մոտենալով նրան ՝ ոստիկանը պաշտոնական դիրք է ընդու֊ 
նում և շատ լուրջ ասում . <ր Պրիստավը քեղ կանչում է». Գևորդր 
սարսափաՀար պատասխանում է. «Ես ոչինչ չեմ արել յ> ու վախե¬ 
ցած փախչում է։ Ոստիկանը ընկնում էնրա Հետևից և մի փողոցում 
երկու ոտքուէ խրվում է տիղմի մեջ։ Նա սկսում է ՀայՀոյել պա֊ 
տանուն և անիծել նրան։ Դևո րդի վախն ավելի ևս ս ա ս ականում է։ 
Ոարեբա խտաբար տյդ միջոցին տուն է վերադառնում նրա Հորեղ֊ 
Բ ա 1( , Ը։ Ո (*Ը Հ ա 1 տ Նի էր իբրև Հարբեցող, բայց Համարձակ մարդ։ 

1 Գ. ք*աշ|ւնշաղյան> էէսբիրյներշ>, 1913, էջ 163։ 
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Գև ո րդը սարսափաՀար Հաչանում է նրան , որ պր ի սա ակն իրևնւ 
կանչում է։ Հո բեդբա լբը սիրտ է ս։ալիս և ասում ոստիկանին, որ 
եթե երեխա լին մի բան պատաՀի, ին քը կ*ի ա ե կքանդի ամբողջ 
ո ստիկանատունը ... 

Ո ս սւ ի1լանը Գևորգի օձիքի ը բոն ած, քարշ է տալիս նրան ղա ֊ 
/կառապետի տունը։ ԳսսԷաոապետի կինը կ ա ( էէ ւի է բերում նրա 
դդեստը, սանրում մ աղերը ե. ն ե րկա լա ընում նաՀանդապևտ Օոլով֊ 
սկունք ո րը սիրալիր ընդունում է պա տանուն, Հարը ու ւիորձ անում 
ե ուշադիր դիտում ալն ն1լա րնե րը, որոներ € հևորգը անը լալում 
*եՎիրել էր ղավաոապետի 8 տարեէլան որդուն: Օոլոկսկին Հավա - 
ն ում է նկարները, վերընում դրանր և Հա չանելով իր դոՀունա ֊ 
կութ չուն ը, ասում . ^ \10^10^6Ա, \10/10^,6Ա, կերթամ Թիֆլիս ու 
մի բան կմտածեմ»*։ Օոլ ովսկին հանձնում է պասւանռւ նկար֊ 
ներր « Կ ո վկ ա ս / ա ն գևղար/Էես տակտն ընկե րութ լանը » և աււաջար֊ 
կում միջոցներ դտնևլ նրան ընկև րութ լան նորաբաց նկարչական 
դպրոցը բե րե լու համար։ Ընկերոլթլունն ընդառաջում և որոշում է 
Բ ա շին ջա ղ լան ին ընդունել նկարչական դպրոց։ Սս։ կուլն Օոլովսկին 
շուտով մեռնում է և I՝ ա ջինջս։ պլանը Ղրկվելով ա 1Գ ս է1 , "Ւ հովանա¬ 
վորից և Թիֆլիսում բնակվելու վաւր ու ապրուսաի միջոցներ չու¬ 
նենալով՝ շարունաէրււմ է մնալ իր ծննդավալր Սղնախում։ Սլդտեղ 
նա աշխատանքի է անցնում գավառական հաշտարար֊դաաավորի 
դրա սևն լակում՝ գրագրի պաշտոնով, իսկ աղատ ժամերին, շատ 
չնչին վարձատրութլամբ, պատվերով նկարում և գրում է խանութի 
ղոլցանակնևր։ Որոշ ժամանակ անց Ս գնա խի գա վառապետը տեղա¬ 
փոխվում է Թիֆլիս ե Գևորգին էլ տանում իր հետ։ 

Սկսվում է Բ ա շին ջա զ լան ի կյանքի նոր շրջանը։ Թ՚իֆլիսն ալն 
ժամանակ առևտրական եռուն քաղաք էր, ուր արևելլան կենցաղով 
ապրող բազմազգ րնակչսւթլան կրոնքում սկսում էին արդեն մուտք 
գործել ռուսական քաղաքների ու եվրոպական երկրնե րի քաղա֊ 
քալին կլանքի սովորութլուննևրը։ Թիֆլիսը նաև հանդիսանում էր 
հալ կուլտուրա լի օջախներից մեկը։ Ալս տեղ էին կենտրոնացած հայ¬ 
կական թերթերի ու ամսագրերի խմբագրութլուննևրը, հայկական 
բազմաթիվ դպրոցները, թատրոնի, երաժշտության և կուլտուրայի 
այլ բն ա դա վա ոն և ր ի ղեկավար մարմինները, Հալ ինտելիգենցիայի 
զգալի մասը։ Այստեղ էին ապրում հալ գրողներից ու նկարիչ¬ 
ներից շատերը։ Այստեղ, 1868 թ. ծովանկարիչ Հովհաննես Ալվա֊ 

ւ Գ. ԲաշիԱշաղյան, *Մի էջ իմ հուշատետրից», էսքիզներ, 1013, էջ 174, 
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ղովսկու կազմակերպած ցուցահանդեսից մնացած պատկերները շա¬ 
րունակում էին գրավել արվեստասեր հասարակության ուշա¬ 
դրությունը։ Թիֆլիսի Կովկասյան թանգարանում ցուցադրված 
Ալվաղովսկու երկու պատկերներն էլ ուժեղ տպավորություն են 
թողնում պատանու վրա և նրա մեջ ավելի բորբոքում սեր նկար¬ 
չության նկատմամբ։ Իր ինքնակենսագրականում Բաշին ջազ լանը 
նշում է, որ Կովկասյան թանգարանում տեսած Հովհ. Ալվաղովսկու 
երկու պատկերները («Պետերրուրգի տեսարան» և «Գունիր») «թող¬ 
նում են ինձ վրա աոաջին ուժեղ էսթետիկական տպավորությունը»՝։ 
Այդ տպավորությունն այնքան ուժեղ էր, որ նա, վերջնականապես 

և հաստատ, որոշում է նկարիչ դառնալ։ Թիֆլիսոլմ եղած ժամա¬ 
նակ Րաշինշաղլանը կարող էր տեսած լինել նաև հալ անվանի նկա¬ 
րիչներ Հա կոր Հովնա թան յանի ու Ստեփան նևրսիսլանի դիմա¬ 
նկարչական ստեղծագործությունները։ Պատահական չէ, որ նրա 
աշակերտական աոաջին աշխատանքները եղել են դիմանկարներ, 
Նա 1876 թվականից սկսում է սովորել «Կովկասյան գեղարվես¬ 
տական ընկերության», հետագայում «Գեղեցիկ արվեստները խրա¬ 
խուսող կովկասյան ընկերության» նկարչական դպրոցում։ 


1 Գ. Բսւշինջսւղյսւն» Ինքնակենսագրություն (ձեոագիր)։ 
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<ր Կովկասյան գեղարվեստական ընկերության» նկարչական դրսր 
րոցում Բաշինշաղյանը սովորում է երկու տարի։ Այստեղ նրա 
աոաջին ուսուցիչներն են եղել նկարիչներ Բուրովր, Լոնդոն, Կոլ֊ 
չինը և քանդակագործ Խոդորովիչը։ 

Այդ 2.Հ 1 Ւ 3 մեղ Հասել են մի քանի դասարանական ե. ար¬ 
տադասարանական աշխատանքներ, որոնցից ուշագրավ են երի֊ 
տա սարդ կնոջ «Լիգա Յա րո վայի դիմանկարը» (1878), <ր Անհայտ 
տղամարդու դիմանկարը» (1878) և <րՏնակ» էտյուդը։ Այդ աշխա¬ 
տանքներում դեռևս չկա լրիվ ստեղծագործական ինքնուրույնու¬ 
թյուն, բայց դրանք ։քկա յում են մ արդուն և շրշա սլա տը անմիշա¬ 
կան ո ր են ու –ճշգրիտ ընկալելու պատանի նկար չի ընդունակություն֊ 
ների մասին։ 

Ուսման ընթացքում Բաշինշաղյանը Հանդես է բերում մեօ 
աշխատասիրություն։ Արագորեն դրսևորվում են նրա ընդունակու֊ 
թյունները։ Նա գրավում է ուռուցիչների ուշադրությունը։ Դասա¬ 
րանական Հաջող աշխատանքների շնորհիվ նա Համարվում է րլրպ- 
րոցի առաջնակարգ աշակերտներից մեկը։ նկատի ունենալով Բա¬ 
շին շաղլան ի ընդունակությունները, Պետ ե ր բուրգի Գեղարվեստների 
ակադեմիա տեղաւիո Լսելու նսլա սոսկս ւ/ 1878 իժ. Հունիսի 12֊ին 
նրան տրված վկայականի մեջ նկարչական դպրոցի դիրեկտոր, 
գեներա լ֊մա յոր Պ. ^իշկովը ե քարտուղար, նկարիչ Պ. Կոլչինր 
գրում են, որ Բ։սշինշաղյանը ձՍ իշտ էլ բավարարից բարձր առա¬ 
ջա դի մ ութ յուն է ցույց սոիել, իսկ վերջին քննություններին իր Հա֊ 
ռաշադիմությամր առաջինն է և Հետագա 1րստարելագործման ու 
դասընիժացը Ակադեմ իա յում շարունակելու աներկբա Հույսեր է ներ¬ 
շնչում...» 1 ։ 

Նկարչէոկսէն կ ր թու իժ լունը շա րունակե լու նպատակով Բաշին֊ 
շաղյանը 1878 իժ. դեկտ եմ րե ր ին մեկնում է Պե տերրուրգ։ Ալստ եղ 
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նա ապրում է իր մորեղբոր մոտ և Հաջորդ տարվա Հուլիսի 3-ին 
դիմում 9'եղա րվեստնե րի ակադեմ իա յի խորհրդին % թ ՈԼ յէ տալու 
իրեն մասնակցելու Ակադեմիայի ընդունելության քննություններինէ 
Թույլտվություն ստանալով, բացի մասնագիտական առա րկա վ։ց, 
օդոստոսի 17֊ին նա քննություն է տալիս նաև գիմնազիական լրիվ 
կուրսով։ Սակայն մինչև այդ լրիվ միջնակարգ կրթություն ստա¬ 
ցած չլինելու պատճառով, նա կա րվում է ընդհանուր պատմությու¬ 
նից ու ապա կրկին դիմում Ակադեմիա յի իարհրդին ճ խնդրելով թույլ 
տալ երկրորդ անգամ քննություն Հանձնել ընդհանուր պատմու֊ 
թւ ունից։ Ստանալով այդ թույլտվությունը, նա ինքնուրույն և լավ 
պատրաստվելուց Հետո Հանձնում է քննությունը և 1879 թ. ըն¬ 
դունվում Գեղարվեստների ակադեմ իա որպես աշակերտ-ակադեմի սա։ 

Այդ Ժամանակ Պե տերրուրգ ի Գեղարվեստների ակադեմիան 
Ռուսաստանի գեղարվեստական կրթության բարձրագույն ուսումնա– 
կան Հաստատությունն էր։ XVIII դարի երկրորդ կեսից ռուսական 
կե րպ ա րվ ե ս տի նշանավո ր շատ գործիչներ Հ նկա ր ի չնե ր, քանդակա¬ 
գործներ, ճարտարապետներ դուրս են եկել Պետեր բուրգի Գեղար¬ 
վեստների ակադեմիայից։ Մ ո սկվա յի նկա ր չութ յան , քանդակս։ գո ր֊ 
ծութ յան և ճարտարապետության ուսուԱեարանի Հես։ Պետերբուրգի 
Գե ղարվեստների ակադեմ իան եղել է դե ղա լոքես տ ական կր (ժութ յան 
խոշոր դարբնոց ոչ միայն ռուս, այլև ռուսական տիրապետության 
տակ գտնվող մյուս ժո ղո վուրդների նկարիչների Համար։ 

Մինչև Բաշինշաղյանը, անցյալ դարի առաջին կեսում Պե֊ 
տեր բուրգ ի Գեղարվեստների ակադեմիայում սովորել են Հովհ. Այ֊ 
վաղովսկին, Աղա ֆոն Հովնա թան յան ը, Ստեփան Ներսիսյանը, Մով֊ 
սևս Մելիքյանը, Հովհ. :Բաթանյանը։ Նույն շրջանում և նրանից 
Հետո այստեղ սովորել են նաև Հ. Շամշինյանը, Գ. Գաբրիելյանը, 
Դ. 0 քրոյանը , Կ. Չիրախյանը և ուրիշներ։ 

Իր Հիմնադրման օրից (1756) ավելի քան 100 տարի շարու¬ 
նակ Պետերբուրգի Գեղարվեստների ակադեմիան եղել է բարձրա¬ 
գույն կրթության միակ ուսումնական Հաստատությունը Ռուսաստա¬ 
նում։ Սակայն Պետերբուրգի Գեղարվեստների ակադեմիան Հովա¬ 
նավորվելով ցարական կառավարության կողմից, իր սաների մեջ 
սնուցանում էր իդեալիստական Հայացքներ և. սլաշտպանում ակա¬ 
դեմիական կէասիցիզմը։ Այդ Հանգամանքը Գեղարվեստների ակա¬ 
դեմիային կտրում էր կյանքից, ռուսական իրականությունից: Եվ 
ահա այդ պատճառով էլ XIX դ ա րի 1լեսերին պայքար է սկսվում 
Ակադեմ իա յի գեղարվեստական դրվածքի դեմ։ 
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Ալդ պայքարն առանձնապես սրվում և վճռական է դառնում 
1860 ։ 0֊ական թւ^ականներէն ռտղնոչէն ևրիտասարդության և 

մասնավորապես քննադատական (գաղափարական) ռեալիզմի նևր֊ 
կ ա լաց" լ ըիչնհրի կողմից։ 1863 թ. մի խում ր երիտասարդ 

տաղանդավոր նկարիչներ , թվով 14 հողի, խզելով իրենց կապերը 
իրականությունից հեռացած Ակադեմիայի հետ, դեմոնստրատիվ 
կերպով դուրս են ղալիս Գեղարվեստների ակադեմիայից ե ստեղ¬ 
ծում իրենց <ր Աղատ նկարիչների արտելը» պայքարի դրոշ բարձ¬ 
րացնելով ընդդեմ Ակադեմիայի պաշտոնական արվեստի։ Տոզորված 
նոր, դեմոկրատական վեհ գաղափարներով ու բարձրացող ժողո֊ 
Ո՜Ը*** օգնելու, ղդացւքունքով նրանք ձղտում են ստեղծել աշխա¬ 
տավոր ժողովրդին մոտ ու նրան հասկանալի արվեստ։ 

Հետ ռեֆորմ լան Ռուսաստանի ոևո լյուց իոն֊ դեմոկրա տ ական 
շա րժման պայծառ արտահայտութլունը հանդիսացավ ռուսական 
ռեալիստական արւէեստի հզոր վերելքը հանձին <1Շրջիկ ց ոԼ ց ահան֊ 
դեսների նկարիչնեըի ընկեբութլան » ք որը էլաւլմէսկերպւթւց 1870 թ է ։ 
Գևռևս ւՏօՕ֊աէլան թվաէլաններին Ջերնիշև սկու էլողմից ռեալիզմի ե 
մատե րիա լիստաէլան էս թե տ իկա յի կարէւո լոս ղուլն սկղբո ւնքների հաս¬ 
տատումը այն պնդումը, թե «գեղեցիկը կյանքն է» և արվեստի 
խնդիրն է Հբ ա ց ահա լա ել կյանքի ե րևույթնե րը» , որ ա յոէես տա դետը 
պարտավոր է <ր կայացնել իր վճիռը կյանքի երևույթների նկատ֊ 
մամր», դարձան պերեդ ւԱէժնիէլնե րի ընկե բութ րս ր հ ղո ըծունեութ լան 
ծրագիրը։ Միաէքորելով ալն մամանաէլվա բոլոր ռուս առաջավոր 
նկարիչներին ՝ Ընկերությունը համա ր յա ամեն տարի տարբեր քա¬ 
ղաքներում և գավառներում կաղմակերպած ցուցահանդեսներո վ 
դա րձավ ռեալիստական ա րվես տ ի մեծագույն պրոպագանդիստը։ 

Պերեդվիժնիկների ամենամյա ցուցահանդեսները գլխավորապես 
կազմակերպվում էին Պ ե տեր բուրգում, դրանով իսկ որոշ ազդեցու¬ 
թյուն ղո րծե լով Գեղարվեստների ա էլա դե մ իա (ի ուսանողության վրա։ 
է/թե նկատի ունենանք նաև ալն, որ պերեդվիժնիկների արվեստին 
համակրող մի քանի պրոֆեսորներ և պերեգվիժնիկ նկարիչներից 
1 Ղ* վ 2 էԱ ն ի ս ը պրոֆեսորի պաշտոնուէ աշխատանքի անցան Գեղար¬ 
վեստների ակադեմիայում, և այդտեղ ստեղծեցին իրենց արվես¬ 
տանոցները, ինչպես օրինաէլ Մ * Կ. * էլոդտը, հետագայում Ռե֊ 
պինը. Կոլինջին և ուրիշներ, ապա հասկանալի կլինի այն մեծ աղ֊ 
։ է՚եց ոլ թլուսն ու ժողովրդայնությունը, որ ձեռք րերին պերեդվիժ֊ 

նիկները 1870 1880-ական թվականներին։ Ահա այս շրջանում էլ 

Ը^շինջագլանը ընդունվեց Գեղարվեստների ակադեմիա ։ 
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1879 թ . սեպտեմբերի 1-ից սկսվում է Բաջինջադլանի ու– 
սանոդական կյանքը Պ ե տե ր բուրգ ի Գեղա րվեստների ակադեմիայում • 
Ալն ժամանակ նա արդեն 22 տարեկան էր։ նրա կենսափորձը և 
«Գեղեցիկ արվեստները խրախուսող կովկասյան ընկերության» նկար¬ 
չական դպրոցում ստացած նախնական գեղարվեստական կրթու¬ 
թյունը նպաստավոր հող են ստեղծում ակադեմիական աշխատանք¬ 
ները հաջող կատարելու համար։ 

Որքան ուրախ էր Գևորգն այդ ուսման համար, այնքան 
դժգոհ էր իր ապրուստից։ Այստեղ նա ապրում է նյութական ծանր 
պա լմաններում։ նա գրում է մի քանի դիմումներ, որոնցով խընդ– 
րում է Գեղարվեստների ակադեմիայի խորհրդից իրեն նյութական 
օգնություն ցույց տալ։ 1880 թ ♦ մայիսի 1֊ին գրած դիմումի մեջ 
նա հա յանում է, որ Ակադեմիա յի դասընթացը շարունակելու հա¬ 
մար Պետերը ուրդում ապրելու միջոցներ չունենալու պատճառով 
խնդրում է Ակադեմ իա յի խո րհրդին իրեն թոշաէլ նշանակել։ Մեգ 
հայտնի չէ, թե ինչ ընթացք է տրվել նրա դիմում ին, բայց, ա յ– 
նուամ ենա յևիվ, Բաշին շաղ լան (է 1Տ80 — 1ՏՏ1 ուսումնական տարում 
շարունակել է ուսումը։ Ալդ ժա մանակ նա գծանկարչությունից 
գտնվում էր ֆիգուրալին դասարանում և ԷսքիղնԼւր էր անում պել֊ 
ղամա լին 2-րդ դասարանում։ 

18Տ1 թ֊ ամռան արձակուրդները Բաշինշաղլանն անց է կաց¬ 
նում իր ծննդավալր Սդնախում։ Ալստոեդ նա հիվանդանում է և 
բավական ուշացած մե1լնելով Պետնրրուրգ չի կարողանում ժամա¬ 
նակին տալ երկու տարւիս ընթացքում չհանձնած քննությունները ե 
երկրորդ կուրսի քննությունը։ Ալդ պատճառով նրան աղատում են 
Ակադեմիալից։ 18Տ1 թ. սեպտեմբերի 16֊ին Բաշինշաղլանը դիմում 
է Ակադեմ իա լի խորհրդին՝ խնդրելով թուլլ տալ իրեն հանձնելու 
անցյալ երկու տարիների ե երկրորդ կուրսի չհանձնած քննություն¬ 
ները, քանի որ «Աշակերտների ցուցակից ինձ հանելը տխուր հե¬ 
տևանքներ կունենա և կղրկվեմ նյութական օգնությունից, որ 
մինչև հիմա մատուցում էին իմ բարերարները, բացի դրանից՝ 
ի վիճակի չեմ մուժելու դասախոս ութլուններ լսելու վարձը և այլն»՝; 
Գեղարվեստների ակադեմիայի խորհուրդը նրա դիմումը չի հար¬ 
դում, Բաշինշաղլանը ստիպված 1881 թ. հոկտեմբերի 25֊ին կրկին 
դիմում է Ակադեմիայի խորհրդին և ներկայացնելով Պետերը ուրդում 
ապրելու իրավունքի վկա լականը և դասերին հաճախելու տոմսակը 

1 ԼԱԴ1/Մ1, Փ– 789> օո – 10 ՛ Ջ ՝ 193, Ո ՛ 10 ՛ 
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Ակադեմիա ադա.1 ՀԼ1 է 

սերին, Ս ակա . ն ոան , . , կ 1 դ1( ՛ և է“ր"*ակոսր հաճախ/ղ դա ֊ 

** ^1 ։ 1։1ՀԶՀՀՏձ* ***»,՝" *֊ 

լսելու վարձը, ուսս,ի և նոյեմբերի 27 , մ Լ Գ ՚"“՚“Է ԱՈԼ թ1 Ոլննե րԸ 

է Հեաաձգե, պահւսնօւ/ո ՜ /• ^ Ո՛՛"* դիմումով խնդրում 

էլ չի Հարգվում, Մի Հ նի ամխէ^^ձտշէ^Լ 
Բաշինշադյանը կրկին ի մոԱ / յյ / 2 V՝ Ջրվարի 2-ին 

Հնարավորության աա,ի րհ ն \ Խորդին՝ խնդրելով 

•+՝« *–4 "\։ վ ։։։ ծ ելոլ ^ սկսած նկա ^ -<•֊ 

•հրչոլթյանը, Ո ր պ եո ուսման մա ձ, I, 77 ^ **-&*-* 
է նկարագրում իր նյութական ծԼն \ 17/7 ^ ^ ա 1 սս 1 ես 
վիճակը ստիպում է գիմ և, Ձե ^ ^ “ ^ ^ ^ ճ ՚է նաժամ ային 

ր է մի մա ™> •«* ՀձիՀրւ ան 7ք ւանը և խնդրել 

նյութական օգնություն, բասի ա մ / ^ 7 ^ եկող 

ստանում էի մինչև անոած / I ՞՞^ որ 

մ ի կտոր Հացի փ վասաակոՏ^իՂ ^ ^ 

" ^Տադրել 1 ԼՀի է Լ յՀ ա * աթե * ե *~* ^ ե մՀի ր 

ճա ՚Ղ1։։ Լն 1Հ 1 ձ ր Հ ^ -* 4 * *- 

վ՞րությոմս՛աՏլ ինձ^խրս,^ > ^ Ղ ^–^"֊թրոն, Հնարա֊ 
՚ւ." ։ն Հ 2 ն "րՀել, իսկ Հննոլթ աձ ա Ա ն կ“Ղ<ները և Հենության իրա֊ 
վ ^մարը կմածեմ Հա,,, 7 * ծ "է սեմ ՚Ա"" ն Ք ու ոաաց֊ 

Ակադեմիավ, խոոՀո ^ ^ Գրչությունն, 

Ոն դ աո աջոսք էևԲաշին 7ՀՀ7Հ" երև " ւմ է ՛ “ 7 " անգամ 

խատել ա նկարների Շ ^Հնարավորություն է սա անում աչ֊ 

^ՀաարվԼ ր վե Հ 4*~ " *–լ Ակադեմիայում մինթլ ուսս,1 

^հ$;% ն ւ ;;ւ՞։;ձէ Մ – -**+* 
կլ -« ^ 7 ։^։ •«-*• 

պս ^ –՚^Հկ^ւ՚էէ 


■ Առ ՚«. Փ. «9. ,0. ։ , 03 Ն 




ռուսական նկա րչութլան մեջ նոր, դեմոկրատական ուղղության 
սկզբնավորողներից մեկը: Լինելով ռուս Հա լան ի պեյզաժիստ և զե֊ 
ղարվեստների ակադեմիայի պրոֆեսոր Մ . Ն. Վորոբյովի աշակևրտր, 
ե յուրացնելուԼ այդ դարի առաջին կեսի պեյզաժային նկարչության 
նվաճումները՝ Մ . Ե • Ելոդտը իր երկարամյա մ անկսո/արժական 
պրակտիկայում ուսանողության մեջ նե րա րքլե ց դեմոկրատական հա֊ 
յացրներ ու դազաւիարներւ 

ելոդտը ռուսական լայնածավալ բնության ն՛կարիչ է։ նրա 
րաղմաթիվ ստեղծագործությունները, հատկապես ճՄեծ ճանապարհը 
աշնանը», <ր Ռուսական դյուզը», <ր Նազնինե րի պուրակը», «Արե ի ճա֊ 
ոադաւթները», <ր Տեսարան սայլի հետ», (րԱնտառային հեռաստանը 
կեսօրին» ե, վերջապես, ամենից ավելի հռչակված ձՎարը» պեյզաժը 
պատկերում են ռուսական բնության տիպական մոտիվները ե 
հագեցված են հա /բենի բնության նկա ամամ ը տածած /սոր սիրով։ 

քծնության ճշմարիտ, երրեւՈւ նույնիսկ բոլոր մանրամասնու֊ 
թյունների բ ձ ա խնդիր պատկե րոււ) ը, առարկաների ն յութականու֊ 
իժ յան , նրանց ծ ա էիս լայ1աւթ յան համոզիչ վե րա րտադրմամբ հան֊ 
դերձ և, վերջապես, պեյզաժային պա տկերի քսիստ կոմպոզիցիոն լու֊ 
ծումը Կլոդտի լա է/ ա գույն ս տե զծագո ր ծ ու իժ յունների ^ատկ ա նշակ ա ն 
գծերն են, ռրոնր կոնկրետ արտահայտություն են գտել նաև նրա, 
որպես Գեղարվեստների ակադեմիայի պրոֆեսորի, մանկավարժ ա֊ 
կէսն պրակտիկա յում : 

Մ . ելոդտը Ակադեմիայում որպես սլրոֆեոո ր աշխատել է 

ավե լի վշան 13 տարի ի 1Տ63 - 1ՏՏ6): Ազդ ժամանակաշրջանում նրա 

մոտ սովորել և նրա դասարանից են դուրս եկել րազմաթիվ պե յ֊ 
զ աժ ի սաներ, որոնցից հետագայում անվանի են դարձել, բացի Րա֊ 
շինջաղյանից, նաև Դուբովսկոյը, Րեգրովը, Կլևերը և ուրիշներ։ 

Ստեղծագործության ռեալիստական ավարտվածությունը, որը 
եղել է իրականության լրիվ արտացոլման ռուսական դեմոկրատսւ֊ 
կան սյրւ/եստի հիէՈւական սկզբունքներից մեկը, պրոֆեսոր ելոդտի 
մանկավարժական մեթոդի բաղկացուցիչ մ ասն է։ Րնությունն ավելի 
մ ոտիկից և մանրամասնորեն ուս ուէքե ա ս իրե լու համար Ե լոդտն իր 
աշակերտներին հանձնարարում էր որրան կարելի է շատ էտյուդ֊ 
ներ անել րնությունից։ Նւս պահանջում էր, որ ոչ միայն պատ֊ 
կեբները, այլև էտյուդները անսլայման մանրամասնորեն ու բարև֊ 
խզճորեն մշակվենք Լինելով հրաշալի գծանկարիչ Ելոդտը շատ մեծ 
նշանակություն էր տալիս գծանկարին։ Նա ոչ մի անփութություն 
չէր հանդուրժում գծանկարում ե զգուշացնում էր իր աշակերանև֊ 
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րին բնական ի նկատմալքբ անպատասխանատ/// լին1.լ աց՝ գծանկա րի 
մեջ Հստակութլան և. պ։սրղութ/ան Հասնհլա. համ ու,ւ; 

Մ. Կլոդտի ստեղծագործական ար/ սկղբ//ւն քները ե ուս/ող- 
մ ան մե թոդը ՂՂ ա ւ1 1 նշս/նս/կ/// թլ/ո ն են ունենում երիտասարդ տա֊ 
ղանդ/ս/քոր նկարիչ 9». /* /սշինջ ա ղ լան ի ստե ղծաղ ր/րծակ ա 7/ ի/աոնր֊ 
վ ա ծքի ձևավորման հարցում։ Ո ւսուցչքէ ա դդե ցութլունն էլդ աղվում 
է հս/ էոկտսյե ս Բ /ս շին ջ/ս ղլս/ն ի ուսանողական ե նրա //կղ բն///կս/ն 
ինքն/// բ//ւ/ն ստեղծագործս/կան շրջանի աշի/ա/ո///նքներու/ք , մաս֊ 
նա/քորապես բն ութ լան պատկերներում։ Ա՛լդ֊ տեսակետից հատկա¬ 
նշական են (րնեչիների պուրակն պատ1յերր (1883), (րԽաչտտուր 
Սաբո ւ/լանի տունը Բան/սքեռում» (1884), ((Կեչիներ» (1886)։ 

Բ ա շինջա գլան ի դե ղա րվե ստտկաՆ կուլ տուրա լի ղա րդա ցմտսն/ր 
խոշոր չա/իո/ք նպաստում են նաև Պետեր բուրգի ուլն ժամանակվա 
թանգարանները, գլխ/ս վո րա պե ս էրմիտաժր, ուր իր պըոֆեսո րի 
խո րհրդով նա հա ճաքս էր լինա մ: 

Ոչ պակաս կարևոր նշան ակութ ր/ւն են ունենում նաև Պետեր֊ 
բուրգում ամեն տս/րի պարբերաբար կաղմ///էլերպվո ղ պերեդվիժ֊ 
նիկների ստեղծագործութլունների ցուցահտնղեսները ե գեղարվես¬ 
տական ալլ ընկերությունների ե ա ո ///ն ձ ի ր 1/ Պ/կ/// բ ի չ1/ե բ ի անհատա¬ 
կան պատկերահանդեսները։ Ծանոթություն հաստատելուք նկարիչ֊ 
նևրք/ հետ, Ոաշինջա/չլանր երբեԱե ալցելում է նրանց արվեստա֊ 
նոցները, ներկա լինում նրանց ստեղծտգործութլանը և դրուցում 
արվեստի հարցերի շուրջը։ Կարևոր է, օրինակ, նրա ա լցե լաթ լունը 
ծովանկարիչ Հովհ. Ալվազովսկու արվեստանոցը։ (ր Կարծեմ 1883 
թ/քականին էր, որ դիմեցի նրան Պ ե տե բ բուրգում իբրև Ակադեմիա լի 
ուսանող և նա ինձ բուրի խորհուրդներ տալուց հետո առաջարկեց 
մի֊մի անդամ ա լցե լել նրան, որ պես ղի ներկա լինեմ ա շխատու֊ 
թլան միջոցին», գրում է Բաշինջաղլանը: 

Հովհ • Արքաղաէսկու հետ ունեցած ղրուլցների ընթացքում Բա֊ 
շինջա գլանը իր գործերը ցուլց է տալիս մեծ ծովանկար չին։ Ալդ 
առթիվ նա դրում է, որ խրախուսելով երիտասարդ նկարիչներին^ 
Ալվազովսկին միաժամանակ դիտողութէուններ է անում նրանց 
ներկա լացրած աշխատանքների վերա բեր լալ. <ր նրա արհեստանոցի 
դուռը միշտ բաց էր ա մ ենք ի համարադրում է Բա շինջա գլանը իր 
հոդվածներից մեկում, — նրան դիմող երիտասարդ նկարիչներին 
խո րհուրդներ էր տալիս, երեսին էր ասում լավս ու վատը, չէր 
ծածկում իր կարծիքը, թեե դիտեր, որ սիրտ պետք է ցավացնի, 
րալց ե գովաբանում էր, երբ հարկավոր էր համարում։ Ալս կողմից 
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մեծ երախտիք ունի բա ղմ աթիվ նկա րիչնե րի վրա, որոնց թվին 
սլտտկանևլու բախտ ունեմ ե ե//»։ ՀանդիպոււՈ/երը հանճարեղ ծո֊ 
էխ/նկարչի հետ անջնջելի տպա/քոր//ւթլ//ւն են թողնում երիտասարդ 
նկար չի /ք ր ա ե հետագա լում առիթ տալիս բաղմիցս գրավոր և 
բ ան ա վո ր ջերմ ի/ոս քե բ ասելու նրա մ ասին։ 

1882 թ. ամառս/ լին արձակուրդը Բ ա շինջա ղ լս/նն անց է կաց- 
նամ իր ծննդավս/լր Սղնա խում։ Որոշ ժամանակ բնութլան գրկում 
հանգստանալուց հետո, նա ս/լստեղ եղած ժամանակ նկարում է մի 
շարք նկարներ և, ինչպես գրամ է ժամանակակից թերթը «Կեն֊ 
ղանի պատկերներ» հալոց, վրաց ե ռուս ժողովրդի էլլանքից ու 
պատմությունից, որոնք նա հասս/րակ//ւթլան խնդրանքով ցուցա֊ 
դր//ւմ է գավառական ալդ քուղտքի բնակիչ, ո/Ո/ Ս ս/ֆաբյանի տան 
դահլիճում/ Բարեգործական նպս/տս/կո/ք կա ղմ///կերպ/քած ալդ փոք֊ 
րիկ, այսպես էլոչ/քած, Ս գնաք// լան ցուցահանդեսը, ներկայացնում է 
հալերի կյանքից երեք նկար ((րՕուշանիկը բանտում», ((Սովը Հա֊ 
բո ստանում» և &Տաճկս/հա լոց դրությունը»), վրս/ց կյանքից մի քա նի 
պատկեր, որոնք ներկայացնում են վրս/ց Ժողովրդի ժամանակակից 
ու պատմակ///ն կրոնքից տեսարաններ (<ՀԱ/ժմլան հովվի դրութլու֊ 
նը», <ր Ս.ր//ենի կյանքից» ե ս/լլն)։ Ռուսս/կան կլանքից նա ներկա֊ 
լացնում է մի նկար, որբ վեբնագրում է <ր/1՝ուս հասարակ դասի 
կյանքից»։ Հ ատկանշակս/ն է, որ <ր Կենդանի պատկերների» թեմա֊ 
ները /քերց/ք///ծ են աշխատավոր ժոդո/քրդի էլլանքից։ 

Աղս ((Կենդանի պա տկերն եր»֊ը տեսնելու համ ար հավաքվում են 
մեծ թվով բնակիչներ։ Դահլիճում տեղ Չլինելու պա աճառով շատերը 
դուրս են մնում։ Բ ա շինջա գլանի այդ <ր Կենդանի պ///տկե բները շատ 
գեղեցիկ էին նկարված ե շատ խորը ազդեցին ժողովրդի վրա, 
անընդհատ և եռանդուն ծափահարությունը, որը տարօրինակ բան 
էր, ապացույց է սրան։ Ամեն մի տեսարանից հետո ժոդովտրգը 

ոգևորված դուրս է կանչում Բ ա շինջա ղ յանին», - նշում է մի լրա֊ 

գրողԿ 

Ալսպիսո/ք, Գեղս/ րվե ոտների ակադեմիա լի ուսանողի ա լդ 
առաջին ինքնուրույն ա շի/ա տան քները ջերմ ընդունելություն են 
գտնում ծննդավայրի հա//արս/կութլան կողմից։ Արվեստից քիչ թե 
շատ հա//կո/ցող մարդիկ տեսնում էին, որ Բ ա շինջա ղ լանը <րմեծ 
ընդունակություն է ցույց տալիս թե կենդանի պէստէլերներ ստեղծե֊ 


1 <Լ Մ եղա. Հայաստանի*, 1882 , 117 ք 
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Է ոլ – ե թե նկարչական արհեստի մեջՖ։ Ւղուր չէ, որ ա չդ փ ո քրիկ 
ցուցահանդեսն այց ելած հա սա րւսէլութ լուն ր , ո ղջուևե լով երիտասարդ 
նկա րչին , ցանկություն է հայանա մ նրաՀ։ հա ճտի։ այցեյել 11ղնս։ի։ 
և <ւմյուս գավա ո ական քաղաքները, ցնցեր ժողովրդին կրոնքից ա 
երևակայությունից առնված այդպիսի դեղեցիկ պատկերներովՖ 1 ։ 

Բաշին շաղ յան ի <րԿենդանի պատկերներն֊ ի ունեցած այդ հա֊ 
շդղութ յուն ը խորապես ո դե որ ում է երիտասարդ նկա րչին: Այդ ցու¬ 
ցահանդեսից մի քանի օր հետո հրաժեշտ տալով հայրենակիցներին ճ 
նա մեկնում է Պ ետ/ւ ր բուրդ ուսում ր շարունակելու համար։ 

1882—1883 թթ. ուսոււքւսոկաԳ/ տարում Ոաշինշաղյանը շա֊ 
րուն ակում է համառորեն աշխատել իր վրա , կատարելով դա սարա֊ 
նական ու արտադասարանական բաղմաթիէք աշխատանքներ, որոն֊ 
ցից մ եկը՝ <1 ե ե չին ե ր ի պուրակըՖ էիոքրածավալ յուղանկարը նա ներ֊ 
կայացնում է քննության 1883 թ. ասչրիէի Յ֊ին և արժանանում 
արծաթե մ ե դա լի։ 

Ւ ա շինշէս ղյան ի ա կա դե մ ի ական աշխատանքներից :) եւլ հասած 
(էեեչիների պուրակրն պսւ տկե ր ը ներկայացնում է ան տառի եզրից 
անցնող ճան ապարհի աշ քլո ղմուժ կանդն ած մի քանի ծառերի տե֊ 
սարան։ Ծառերի դադաթները չեն նկարված։ եկարիչր ամենայն 
ջան ա ս ի ր ութ յա մ ր և բոլոր մ անրամ ա սնություններով նկարել է ծա֊ 
րւերի բները, վե ր ա ր ա ա ղ ր ե լ նրա^ւց ծափս լա յն ութ յան ը , նյութ ակա ֊ 
նությունը, ծառերի տերևների, կեղևների, իատերի ե չոր ։իայտերի 
առարկայական առանձնահատկությունները, ս։յն ամենը, ինչ եղել 
է նրա աչքի առջև։ Վաղորդյան արևի արձակած ճառագայթները ե 
ստվերների մեր/մ անցումները ավելի արտահայտիչ ու էֆեկտիվ 
են դարձն ում միջավայրի պա տկերը։ 

ճնեչիների պուրակըՖ ավարտված պատկեր է։ ևա վկայում է, 
որ երիտ ա սա րդ, ընդամենը 20 տա րեկսւն Բ ա շինշա ղ յանը, Պետեր֊ 
րուրդի Գեղարվեստների ակադեմիայում ձեռք է բերել նկարչական 
տխպի սի ունակություններ, որոնք օգնեց ին նրան հետագա ինք֊ 
ն ուրու յն ստեղծագործական կյանքում: 

Դրանից հետո, 1883 թ. մայիսի ոկղրներին Բաշինշաղյանը 
թողնում է Պետերրուրդի Գեղարվեստների էէէկադեմիան ե էէերա֊ 
դաոնում հայրենիք, որպես նկարիչ ինքնուրուխ ստեղծագործսւ֊ 
թյամր ղբաղէէելու համար: 


։ €Մեղու– Հայաստանի), 1ՏՏ2 , 1171 


ՃԱՆԱՊ11ՐՀՈՐԴՈԻԹՅՈԻՆՆԵՐ ՀԱՅՐԵՆԻ ԵՐԿՐՈԻՄ 

<ր1883 թ, մայիսի սկդրներին, վերջին հրաժեշտը տալով Պև֊ 
տերրուլւդին, եռանդով ու հույսով լի Հ վերադարձա հայրենիքս — 
// գնա խ, ուր անց էի էյացյւել մ անկությունս ու պատանեկությունս։ 
Ծնողներս այլևս չկային, տնից ու տեղից նույնպես դրէլվել էի, 
բայց հայրենիքիս սերը Սևացել էր իմ մեջ անխախտ.. .Ֆ, - դրում է 
ք հև որդ Բաշինշաղյանը ^ 

Պետերրուրդի խոնավ °ղը, մանավանդ լեռնային, արևավառ 
բնության բացակայությունը, մղում էին նրան Անդրկովկաս և տուն 
հասնելու հենց հաջորդ որը, լուսադեմին, վերցնելով իր նկարչական 
բոլոր պիտույքները՝ էտյուդնիկը, կտավ և թղթեր, դնում է ծնըն֊ 
ղ ա ւք ա ; ր ի ա ըևե լյան 1յորլմը Ալս/ղանի հովիտը՝ արևածագը նկարելու։ 
Ուշադիր դիտելով բնության զարթոնքը, նա հափշտակվում է վա~ 
գորդյան րնության դույների փոփոխություններով։ Բնության սքան֊ 
ւ ե ժ տեսարանն ս*յն աստիճան ազդում է նրա վր ւս , ո ր նա, ինչ֊ 
պես դյաււք է նկարիչը, ամեն բան մոռանում է, այլևս անկարող 
լինում վրձին շարժելու, նայում է հիացմունքով և չի հագենում։ 
Վերջապես ձեռնունայն վերադառնում է տուն...։ Գ. Բաշինշաղյանը 
դրում է, որ իր կյանքում նման երևույթ հաճախ է պատահել։ Նա֊ 
խա պա արա ստված դնում է որևէ տեսարան նկա րե լու, բա\ց երբ 
հա սնում է արդեն ընտրած տեղը, տա բվում է բնության դեղեց֊ 
կութ յամ ր և այլևս չի կարողանում ստեղծադործել։ Բնության վե֊ 
հութրրւնը երբեմն այնքան ուժգին է ա դդում նրա վրա, որ նա կաշ֊ 
կան դվում է։ 

Սղնախում եղած ժամանակ Բաշինշաղյանը նկարում է <ւՄըղ֊ 
նախի ճանապարհըՖ, (ր Ալազան դետը գիշեր ժամանակդ, պատկեր֊ 
ներ ե մի քանի էտյուդներ բնությունից։ 


1 Գ. ք՝ս։յ»|*(յջ։սղյան. նկար չի կյանքի 1 $, 1950, էջ 12։ 
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Այնուհետև նա շրջագայում է Վրա ոտանի զանազան վայրե¬ 
րում, ծանոթանալով նրա բնությանր և րավաքլանաչափ նյութեր / 
հավաքում նկարչության համար։ 

Ավելի մեծ և երկարատև ճանապարհորդություն նա կատարում 
է Հարս ոտ անում, նպատաէլ ունենալով տեսնել, ճանաչել և ուսում¬ 
նասիրել Հայաստանի բնությանը, որի դե դա տեսիլ վայրերի մասին 
նա շատ էր լսել, բայը ինչպես ինքն է դրում, դես չէր տեսել։ Հ Վը ճ֊ 
սեըի անպատ՜ճառ, տեսնել և որքան կարելի է շուտ»,—դրում է նա։ 

Բաշինջադյանը Հա յա ասան է դալիս Ադստաֆա — Երևան ճա¬ 
նապարհով։ Աղստաֆայի ճանապարհը շատ գեղեցիկ է։ ղԴիլիջանի 
ձորը հիացրեց ինձ»—դրամ է նա, /քանելով Հայաստանի ծաղկա¬ 
վետ ե անտառապատ շրջաններից մեկը 7 ՝ իլիջանը։ Դե սևս ինէէե– 
նևրի հան դուզն ձեռքերը շատ չէի** 1 իոսխտե լ այդ րնութ ք/սն կա - 
սությունը։ Նրա բնական տեսքը համեմատելով իր տեսած ա րիշ 
վ ա յր ե ր ի բնության հետ Հ Բաշինջադյանը նկատում է ոչ միայն նրա 
վեհությունը, այլև ինքնատիպո։.թքունը։ 

Անցնելով Դ Ււեւ անի հիասքանչ ձորով, երիտասարդ նկարիչը 
հիացած կանդնում է դե դա էոեսիլ Սևանա լճի ավէին: Նրէսն հրա֊ 
պուրում են Սևանա լճի և նրա շրջակա բնա թյան անսրո/որ դև– 
ղեցկտ.թյունը, մեծ, լայնածավալ լճի կատարյալ քսաւլադ, հայելա¬ 
պատ մաէլերեսը և , մանավանդ, իրիէլնամ /.*/ ///ի հրաշադեդ դույները։ 

Բաշինջադյանը մի քանի օր ւՈէ ում է Սևանա կդզում: Սվո տերյ 
նա մի դիշեր էԱ նց է կացնում անքուն ՝ դիտելու/ լուսնյակ դիքերը 
Սևանում։ Լուսնի ծա դումը, նրա շ ո ւք երի ա ր տաւիայլումը լճի վրա 
և դիշերա յին րնութ յան հրապուրիչ տես արաններն ուշադիր ուսոււք– 
նասիրելուի Սևանը դարձնոււք է իր հետագա ստ1»դծէսգործա թյտն– 
ների հիւՈւական թեմաներից մեկը։ 

Այստեդ, Սևանի աւիին, Բաշինջադյանը տեսնում է Գոս և խռո¬ 
վահույզ րնություն ճ քամուց անհանգստացած, Ժլատաղի և ալեկոծվող 
լիճը։ Բնության տարերքի ահեղ ժամեր Բաշինջադրսնը տեսել էը 
նաև անցրսլում։ Հետ աքրքրական են ՕքՆկարչի կյանքից» 

գրքում ն1լարադրվէսծ Գա ր յա լի կիրճում ւիոթորէլի <1ամերին ապ¬ 
րած ծանր պահե ր ը, որոնք, սակայն, նրան դուր չէին ե կել։ Նա 
դրում է, որ <րինձ դուր չի լյայիս բնության իւռու/ությւււնը, նա չի 
հիացնում, այլ միայն վրդովում է մարդուս հոդին,*»» 1 ։ 

Թերևս այդ պւստճւսոու/ է, որ Բաշինշւսւլյանը ընդհանրապես 
էի նկարել բնության խռու/ահու լղ պահեր։ Հեւոադայում ստեղծած 


1 Գ. ք*աշինջաւյյսւ(յ, Նկար չէ կլան րէ գ, 19:0, էջ ՅՏէ 


նրա պատկերների մ եծագսւյն մասը ներկա լացնում են րնութ լան 
միայն հանգիստ, խուդադ ւ/իճակը։ 

Սևանից Բ ա շինջա ւլ լան ը ֆուրգոն ով մեկնում է Երևան, ապա 
էջմիածին։ ճանապարհին նա կանդ է տոնում Բտնաքեռ գյուղում 
և ա քցելում Խաչատուր Արովյանի տունը։ Ալդ այցելության ար¬ 
դյունք են լինում <ր Խաչատուր Արով բսնի տունը Բանա քեռում» 
երկու պատկերները, որււնք նկարում է նա հևատգայում Հ 1ՏՏ4 թ,։ 
Էջմիածնում նա մնում է Տ օր։ Այդ ժամանակամիշոցում նա քնում 
է էջմիածնի վանքի Վազարապատ հյուրանոցի կտրանը, որպեսզի 
վազ առավոտյան շուտ վեր կենա և տեսնի արշալույսը Արարատ֊ 
լան դաշտում, Արարատի գագաթը արևածագին։ Սակայն, դըմ– 
բա խտարար, նրա հույսերը չեն իրագործվում, որովհետև ալդ ըն¬ 
թացքում Արարատի գագաթը ծածկված է լինում թուխ ամպերով, 
որոնք գրկում են նրան ձյունապատ գագաթը արևածագի լույսերի 
տակ տեսնելու հաճույքից։ 

Այլևս չկարողանալով համ բերել, Բաշինջադյանը իր ընկերոջ 
հետ գնում է դեպի Ար աղած ի լանջերը, ուր փռված են բազմաթիվ 
գյուղեր։ նա իր հետ տանում է <ր Արարատ յան դաշտը» փոքրածա¬ 
վալ էտ յադը, որը նա նկարել էր էջմիածնում։ Գիշերելու/ Մուղնու 
մենաստանում, հաջորդ օրը լուսադեմ ին, իր ընկերոջ և վանքում 
ծանոթացած մի քանի անձանց հետ բարձրանում է զանգակատունը 
և սպասում արևածագին։ Բարձրավանդակի վրա գտնվող այդ մե¬ 
նաստանից երևում է համ ա ր յա ամբողջ Արարատյան հու //՛ տը և 
Արարատը։ Լուսադեմին, դեռևս մթության մ ևջ Բա շինջա գլանը 
լալս/ած ուշադրությամբ նայում է Սգւարատի կողմը, երբ արդեն 
լուսավոբվում էին ամպերը։ Նա դիտում է արշալույսը Արարատյան 
դաշտում, Արարատի վրա ա֊ խորապես տպավորվում։ 

Բնության հրաշալիքներով հիացած նկարիչը նայում է նաև 
իր շուրջը ե տեսնում հողի մշաէլսերին, որոնք օլս/ա աշխատանք֊ 
ներից հոգնած ՝ ամբողջ գիշերը քնել են խոտերի վրա, խոտի դե¬ 
ղերի տակ . 

Աքս ամենր խոր տպավորություն են թողնում երիտասարդ 
նկար չի վրա։ Երկար ժամ տնակ գտնվելով այդ տպավորության տակ, 
Բաշինջադյանը նկարում է մի քանի էտյուդ (^Արարատը» և այլն) 
և նույն օրը իր ընկերների հևա շարունակում է ճանապարհը։ Է,ա 
անցնում է Օշականի, Աշտարակի, Բաշ Ապա բանի և այլ գյուղերի 
միջով։ Օշ ականում եղած ժամ տնակ նա նկարում է <րՍ եսրոպ Մաշ¬ 
տոցի մատուռը Օշականում» և <ր Տեսարան Օշական գյուղի մոտից» 



էո1"ւդները, անելում Հաոիճավանջ և Հասնում Ալևջսանգրապո լ 

դնամ է%։ կան)։ Ա * Ա "՚ Կ Կ>կ " Լ ° Ր ՀյնաԼ " Լ9 հետո 

Աս իա մ Բաշինշաղյանը ուշադիր դիտում և ուսամաս սիրում է 
ճարտարապետական Հին Հուշարձանների մնացորդները, ոլանջ, ինչ֊ 
պես դրում է նա, մնում են որպես «միակ Սաջեր անցած֊դնացած 
անվերադաոնալի պարծանջխ, Նա լինում է Մ իշնա բերդում, դի֊ 
ւոում մայր տաճարը, եկեղեցիները, շրշում ջաղաջային պարիսպ֊ 
ների ոլ աշտարակների մոտ, որոնց Հո յակապոլթ յոլն ր Հիացնում է 
նկար չին։ «Ար ջա՜ն արվեստ ա ճարտարապետություն, որջա՜ն ռադ֊ 
մադիաական կանոններ են գործ դրած այս կառուցման Համար...»֊ 
դրում է Բաշինշաղյանը։ Սակայն միջնադարյան այդ մեծ մայրա֊ 
ջաղաջի ավերակ և թշվառ վիճակը ծանր տպավորություն է թոդ֊ 
նամ Ակար չի վրա, ե ինչպես ինջն է դրամ, «այնպես թափան դևդ 
ուղեղիս մեշ, որ անկարող եմ երբևիցե մոռանալն։ 

Ալդ տպավորության տակ կատարելով մի ջան ի էտյուդներ 
(«Անիի մ իշնա բերդըյ), «Ախուրյան դեաըՖ, ինչպես նաև «Հադթա֊ 
կան կամարը Հոռոմոսի մոաՖ էտյուդը), Բաշինշաղյանը օդոսաոսին 
վերադառնում է Թիֆլիս։ 

Հայաստանի, մասնավորապևս Գիլիշանի, Սևանի և Արարատ֊ 
լան Հովտի գեղատեսիլ բնությունը երիտասարդ նկարչի Համար դար֊ 
ծավ կենդանի դպրոց ե ստեղծագործության անսպառ լաբորատորիա։ 
եա տեսավ, ծ ոտիկից ուսումնասիրեց Հայրենի բնությունը, նրա 
առանձնահատկությունները և Հսկա յա կան նյութ կուտակեց Հետագա 
ստեղծագործության Համար։ Այդ նյութերի և տպավորությունների 
Հիման վրա Բաշինշաղքանը Թիֆլիսում նկարեց Արարատ լեոան ա 
Ս,րարաայան դաշտի տեսարաններ, Ս/լանա լճի ու Հա յա ս տանի դե֊ 
դա տեսիլ բնության մի ջան ի պատկերներ։ 

Բաշինշաղյանը Թիֆ լիսում երկար չ մս ա ց: Վերցնելով ներկեր 
ե կտաէքսե ր , նա շա րունա1լե ց իր ճան ա պա րՀո րդութ յուն ը այս անդամ 
Վրա ստանում: Օգոստոսի վերշե ր ին նա Հթջտդա յեց ե ուիլա ս յան լեռ֊ 
նաշղթայի երկայնջով, եղավ լեռնաշղթայի ստորոտներին, «աչջով 
անհասանելի ե րկա յն ութ լամ ր Հարթ մակերևոււթիձ վրա վտված ա յն 
ժամանակ դեռևս կուսական անտառներում, դիտեց, ծանոթացավ և 
ուսումնա սիրե դ անտառի կլան ջը , գիշերն անցկացրեց ճիա ուր ի կոչ֊ 
վող ան տառում: 

Նա տուն ւթւ ր սոյա րձավ արւյեն Հոգնած , Հա լաստանի և Վրաս֊֊ 
տանի բն ութ յան ուսումս աս ի բութ յան ընթացջում շատ նյութե ր 
Հավաջած և Հա բուստ տպա վո բութ յունն ե րաի 
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Հաքւսստանում ե Անդրկովկասի մյուս ւքայրերամ կւսասյրաձ 
իր ձանապարՀորդութքան ընթացքս։ մ նկարած պա ակերն ե րն ա 
էալուդները ի մի Հավանելով, Բ ա շինջա դ յան ը դրանք կաիաւմ է իր 
սենյակի պատ երիր։ Նրա տունն այցելած ժամանակակիցներից մեկը 
դրում է, որ Հ Բ ա շինշա դ յան ի ո ենք ակ մանոցը մի տեսակ րերկրու֊ 
թ յան է դդում I)։ Օ ու /// ե րն աոաջին անդամ էիմ տե սնում Հա յրենի 
բն ութ լան տեսարանների պատկերներ։ Մ ամուլում երետն են դալիս 
Հոդվածներ, որոնք պահանջում են ալդ պատկերներն ի ցուլդ դնել 
Հասարակությանը։ <ր Միալն մի /ռումբ մարդիկ տեսնելով երիաա֊ 

սարդ նկարիչը Հասած չի լինի իր բաղձանքին, - դրամ է «Մշակ» 

թերթը 1883 թ. օգոստոսի Օ֊ի Համարում, — րավական է; ինչքան 
մանուկների ուղեղը պղտորեցինք սատանաների ու դժոխքի պատ¬ 
կերներով, պետք է ալդպիոի պատեՀ առիթներից օգուտ քաղել, 

շպետք է թողնել, որ սոքա (Գ . Բաշինջադլանի աշխատանքները - 

Մ. V.) միալն մի երկուսի ս են լակի զարդ դաոնան, ալշ ա շիլա տել, 
որ ամեն մի Հալ ես ունենա դո ցանից»։ Նշելով, որ դպրոցներում 
Հա քրենադիտութ րսն , աշխա րՀադրութլան ե. պա տմ ութ լան առարկա֊ 
ներից բացի Հալրենի րնութլան տեսարանների ալդպիոի պատ¬ 
կերները մեծ դեր կարոդ են կատարել ուշսմլերտն 1ւրի միտքը դար֊ 
դացնելու դո լւծ ում, թե ր թ ը խնդիր է դնում միջոցներ գտնել դրանք 
բազմացնելու, գունավոր տպագրելու ե Հա սա րակութ լան մեջ տա¬ 
րածելու Համ ար։ 

Այսպիսով, Բաշինջադլանի աոաջին ստեղծագործությունները 
տեսնելով, մարդիկ մտածում են նրան.դ օդաակարութլան մասին։ 
Պահանջ է զգացվում օգտագործել դրանք ոչ միալն որպես հասա֊ 
րակութ լան ե նոր սերնդի ճաշակը մ շտկելու՝ «ճաշակ զարգացնող» 
ալլև «իբրև մանկավարժական գործին նպաստս,/ միջոցներ»: 


Ալս տեգից էլ ծա գա մ է ցուցահանդես կազմակերպելու միտքը։ 
Աակալն այն ժամանակ դեռևս մի անհայտ, երիտասարդ ու ան¬ 
փորձ նկար չի առաջին ստեղծագործությունների անհատական ցու¬ 
ցահանդես կազմակերպելը հեշտ չէր։ Մինչ այդ Թիֆլիոը և ընդ¬ 
հանրապես Անդրկովկասի որևէ այլ քաղաք, դեռ չէր տեսել տեղա¬ 
կան նկարիչների գործերի ցուցահանդես։ 1868 թ■ Թիֆլիս եկած 
ծովանկարիչ Հովհաննես Այվազովսկու կազմակերպած ստեղծագոր¬ 
ծությունների ժամանակավոր ցուցահանդեսը, որից մի քանի պատ¬ 
կեր նկարիչը հետո նվիրում է Թիֆլիս ի քաղաքային վարչությանը, 
չստեղծեց նկար չի ստեղծագործությունների հրապտ րակա յին-հա սա֊ 
րակական դիտման որոշակի տրադիցիա։ նկարիչներ Հակոբ և Աղա֊ 
ֆոն Հովնա թան լաննե րը կամ Ստեփան ներսիսյանը իրենց ամբողջ 
կյանքի և գործունեության ընթացքում չէին ունեցել իրենց ստեղ¬ 
ծագործությունների հրապարակային ցուցադրություն։ 

Այդպիսի պայմաններում գեղարվեստական ցուցահանդես կազ¬ 
մակերպելը շատ համարձակ քայլ կլիներ, բայց այն անհրաժեշտ էր 
նախ և առաջ երիտասարդ նկար չի համար։ Բաշինշաղյանը որպես 
նկարիչ, պետք է ճանաչվեր հասարակության կողմից։ Անհրաժեշտ 
էր նաև պատկերների միջոցով ժողովրդին ցույց տալ հայրենի 
րնութ յան գեղեցկությունը, բորբոքել նրա ժ եջ հա յրենասիրսւթ յունր 
և սեր առաջացնել պեյզաժային նկարչության ժսւնրի նկատմամբ։ 
Ժյերջապևս նկարիչը սլեսւք է ստանար այդ նոլ/ն հասս,րաէրււթյան 
քաջալերանքը և նյոլթակւսն օժանդակությունն՝ իր գործը հետագա¬ 
յում շարունակելու համար։ 

Բաշինշաղյանը տոգորված ժողովրդին, նրա լուսավորությանը 
և գեղարվեստին ծառայելու ոգով, հավաքում է իր բոլոր աշխա¬ 
տանքները և 18ՏՅ թ. աշնանը, հոկտեմբերին, ի ցույց գնամ հա¬ 
սարակությանը։ Բաշինշաղյանի ստեղծագործությունների աոաջին 
անհատական ցուցահանդեսը բացվում է 1883 թ, հոկտեմբերի 1-ին 
Թիվ, լիսի նախկին Գվորցովայա փողոցի վրա գտնվող ոմն ն՝ այ լան ի 
և Սարաջևի տան վերին Հարկի սրաՀներում։ 

Ժամանակի մամուլի տեղեկութլոլննեբով Րաշինշադլտնն այդ 
դուցաՀանդեսում ներկայացնում է 16 աշխատանք, ծ եծ մասամբ 
1883 թ. ընթացքում նկարած պեյզաժներ՝ դրանք են. «Արարատ», 
«Արարատյան դաշտը», «Անի ի միջնաբերդը», «Ախուրյան գետը», 

«Գեդամա (Սևանի) ծովակը», «՚Լենեաիկի ծովածոցը և ո. ՚Լագարի 
վանքը», «Հաղթական կամուրջը», <ր Ալազան գետի դաշտավայրը», 
«Թթենու անտառը վերջալույսի ժամանակ», <ր Ալազան գետը գիշեր 



ժամանակ», <ր Սուրբ Հովճտննեոի վտնքը։, .Մի ,ըտնփ կ աղնի ծա . . 

՚ 1 ՝*՛ * Ա ք“՚1““> Ժ"Ը և Փա սաղ ղե տըՖ , «Տեսարան Օշական ղալ,.ի 
մոախյ,, «Սղնախի ճանապարհ և մի ք ան/ , կարողներ, 

Ա/դ աոաջին ստեղծագործություններից մեղ հասել են միայն 
, ի քանի պառկեր, որոնցից առանձնապես հա յանի են <ր Արարատը» 
(Մատենադարան), «Անձրևից առաջ» (Հայասաանի Պեա. պատկե¬ 
րասրահ) և «Արարատյան դաշտը* պեյզաժը, «Արարս,տ»֊ը ներկա¬ 
յացնում է Արարատյան դաշտը և Արարատ լեռը լուսաբացին՝ իր 
մեծ ա. փոքր ղադաթներով։ Արարատյան լայնարձակ դաշտավայ– 
րում դեռևս իշխում է մթնաշաղը, մինչդեռ արևի ճառագայթները 
լուսավորել են միայն Արարատի մեծ ղագաթը, Նկարված լինելով 
հիշողությամբ, Թիֆլիսում, Արարատը այս նկարում դուր,, է եկել 
սրածայր։ Գա ցույց է տալի,,, որ նկարիչը վարժված չէ հի շողա, 
թյամր տեսածը պատկերել, Համեմատաբար հաջող է պատկերված 
Արարատյան դաշտի աոաջին պլանը, ուր որոշակի նկարված են 
ճանապարհի մի կողմում ընկած ցորենի հասած արտը և մի մարղ 
իր երկու գոմեշը լծած երկանիվ սայլի հետ։ Վաղորդյան մթնաշաղ 
հիշեցնող մուգ կան աչ֊ կապտավուն գույներով նկարված Արարատյան 
դաշտի տեսարանի ընդհանուր տրամադրությունը խաղաղ, հան¬ 
գիստ վիճակն է, որը, ինչպես հետո կտեսնենք, դաոնում է Բա֊ 
շինշաղյանի ստեղծագործությունների հիմնական հատկանիշներից 
մեկը։ Այստեղ և, մանավանդ, «Արարատյան դաշտը* պատկերում, 
նկատվում է տեսածը նույնությամբ կատվի վրա փոխադրելու երի¬ 
տասարդ նկար չի անկեղծ ձգտումը, թեև գծանկարի որոշ թուլու¬ 
թյունը, չորությունը, գունանկարչական միջոցների պակասը և ան¬ 
փորձությունը զգալիորեն արգելակում են իրականության խորը, 
բազմակողմանի և ընդհանրացրած կերպարը ստեղծելու համար։ 
Ալդ պատկերները հետաքրքրական են նրանով, որ ցույց են տա¬ 
լիս նկարչի ո րոնուէեւերը գտնե լ։։ւ միջոցներ հա (կական բնությունը 
վերարտադրելու համար։ ՛երանք միաժամանակ արտս,գոլում են 
այն բուսն ե անկեղծ սերը հայրենի բնության նկատմամբ, որը 
ուժ է ներշնչել երիտասարդ նկարչին շարունակելու իր որոնում– 
ները, գտնելու գեդարվեսսսսկան արտահայտության այնպիսի մի֊ 
չոցներ, որոնք ճշմարտացի և համոզիչ կերպով վերարտադրեն 
հ աւր1է նի բնությունը։ 

ԻրեՀոյ թեր"ևթՀուններով հան դև րձ, այդ, ինչպես և սուս։ ջին 
ցուցահանդեսում նե րկա լա ցված մլուս պելղաժներր ջերմ ընդունե֊ 
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լութլան են ղտնամ հասարակության կողմից։ Ժամանակի մ ամուլը 
և բեն ագատ ութ յունը նույնպիսի ջերմությամբ են արտահայտվում 
Բաշին 9 աղյանի (էԱխուրյան դետը», <ր Գեղամա (Սևանի) ծովակը» 
պատկերող պիշեր աքին տեսարանների ճշմարիտ վերարտադրման 
Սասին, ինչպես նաև րրԱնիի միջնաբերդը», <րԱլադւսն դետը գիշեր֊ 
վտ ժամին» պատկերների վերաբերյալ, պատկերներ է ոբոնը դի~ 
տալի մեջ արթնացնում են հաքրևնասիրական զգացրո ւքևե ր։ Ահա թե 
ի՞նչ է դրում ժամանակակից մի լրադրոդ հԳեղամա ծովակը» մեղ 
չհասած պատկերի մասին» Կհիշեր է։ Արծաթափայլ լուսինը բարձրա֊ 
ցել է ե րկն ակամա րի վրա ե սև ա թույր ամպերի մ էէջից նայում է 
ծովակի վրա։ Ւսկ նա հանդարտ է ե. միապաղաղ։ Փոբրիկ ալի,բ՛¬ 
ները միայն դեղածուվ։ ծածանվում են նրա լա քնատ արս։ ծ մ ակե րե֊ 
վուլթի վրա, յարաբանչյուր ծփանբ բերում է իր հետ լուսնի հա֊ 
դարավոր շողեր, յուր ա բան չյուր վէոբրիկ կոհակ ցոլացնում է էր 
մեջ մի ամբողջ լուսին ե այսպես Գեղամա ամբողջ ծովակը նե ր֊ 
կայացնում է մի արծաթե դաշտավայր։ Ծովակի ե գերբում երևամ 
են ձկնորսների խրճիթները և խաղաղանիստ դյուղի փոբրիկ տնակ֊ 
ները, իրենց արխ լի ևս փոբրիկ և լուսավորված պատուհաններով։ 
Ծովակի խորհրդավոր հեռավորության մեջ նշմարվում է Սևանա 

կղզին - հալ հողև տրականների հինավուրց ։։ բբա տեղին։ Լույսի և 

կենդանության նշույլ չի երևում այդտեղ։ Գեղամա կղզյակը նե ր֊ 
կայացնում է իր բնակիչների ճշգրիտ պա տկերը ... Ս այց և այնպես , 
որ բան շատ հիշատակներ է զարթեցնում բո մեջ , պատմության 
բանի էոխուր էջեր է բացում բո առաջ» 1 ։ 

Ժամանակակիցներ )1 տյդ տպա։խ ր։ո.թ լուններն ինբնին խոսում 
են երիտասարդ նկարչի առաջին պեյզաժների թողած ազդեցու֊ 
թյան, նրանց առաջացրած մտբերի ու զգացումների մասին։ Թերևս 
այդ պատճառով ժամանակակից մամուլը անտես չի թողել Բաշին֊ 
ջազ ցանի ցուցահանդեսը։ <րՄշակ» թերթն 1883 թ . հոկտեմբերի Յ֊ին 
դրում է, «Ցանկանալով կատարյալ հաջողություն երիտասարդ 
նկա ր չին իր ձեռնարկության մեջ , հույս ունեն ր, որ Թ ի ֆ լի ս ի հասա֊ 
րակոլթյունը անուշադրության չի թողնի հարդե լի նկարչի գործը և 
ձեռնհաս մարդիկ կամ հասարակական հիլ(Ստրկությունները դնելով 
նրա նկարներից խրախույս և բտջալեր կդառնան , թե նրա ապագա 
գործունեության և թև միջոց տված կլինեն նրան , սիրով գործելու 
հօգուտ նույն հասարակության շահերի՝ որին ինքը պատկանում է»՛։ 


1 «Մշակ յ>, 188'ձ, հոկտեմբերի 23։ 
^ նույն տեղում, հոկտեմբերի 3։ 
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Մամուլի կոշերն, անկասկած, որոշ հևաՈ,րրքրություն են առա֊ 
լացնում գեղարվեստական ցուցահանդեսի նկատմամբ։ Բաշինշաղ– 
/ա/լի ծանոթներից ու նրա բարեկամներից բացի, ցուցահանդես են 
ա քցելում հասարակս, թրոն միջին խավը, մեծ մասամբ ինաելիդեն– 
ցիան ե աշխատավորները, ինչպես նաև օաարազդիներ, Հա, բար֊ 
մոլ սպիտն, մսւսնավորապես խոշոր բուրժուազիան, անտարբեր 
գտնվեց Բաշին ջազ լան ի ալդ աոաջին ձեոնարկութ լան նկատմամբ։ 

<րՇաա անգամ, - դրում է 1883 թ. «Արձագանքի թղթակիցը,– 

այցելելով ալդ գեղեցիկ պատկերասրահը ցավով պետք է ասեմ, որ 
ոչ մի անգամ չտեսա մեր աոաջնակարգ հա սար ակութ լան անդամ֊ 
ներից, որոնք հետաքրքրվելիս լինեին իրենց հայրենի նկարներով– 
Ար, ինչ եթե քիչ թե շատ հաճա/ոորգներ կալին, դրանք մեծ մա - 


ւամր օտարաղդիներ էին ե մասամբ էլ միջին դասակարգըյ> 1 / 

տԱ/ / րուրժ ու աղխս լի այդ անաա րրե ր վե լոս րե րմ ունբր սլա տ ա ֊ 
Հտ(լտն չէր ե ր ա ց ա տ ր վտ ։1 է նա քո ե առաջ նրա րի րա ճաշակով։ 
Մինչ 111 ԷԴ դեդա րվեստտկան լյա ց աՀանդ ե ս չտեսած Հալ բուրժուա¬ 
զիան դրա կ 11 *րի,րր չէր դդում։ Սրա Համար շաա ավելի Հետաբըր– 
•ԸԸԸ ա կ ա *ե սւ Հաճելի էր տեսնել մի վա լրենի րմբշամ արտ, բան որևԼ 
պատկերաՀանդե ս։ Ալն ժ ամանակվա րուրժ ա ական Հասար ակութլունն 
իրար էր անցնում, երբ իմ անում էր, թե ալս ինչ ըմբիշը բազա– 
բալին ա լզում մարտնչելու. է ալն ինչ Հալան ի ըմբիշի Հետ։ «Մե(յ 

էլ տեսար, - դրում է ժամոտնակակիցներից մեկը, - անթիվ րադմու֊ 

թլոլն Հարլուրավոր կասբերուք ու ոտբով շայսսլում են դեսլի նշա¬ 
նակված տևդը, մենամարտությանը Հ ա ն դ ի ս ա ա ե ս լինել ու ե 30 կո¬ 
պեկանոց տոմսակը տոնում են երբեմն 3 սուբլի ե մտնում են 

ա լդի ։ 1'ԸԸ մեր ( ելդանեցին (ըմբիշի անունը -Մ*. Ս .ք պարտվում է, 

Հազար ու մի ախ և ւքաքո անելով սուդի մեջ են մ տնում, իսկ եթե 
Հալ կտրիճը Հտզթոզ է Հանդիսանում, ալն ժամանակ (*իա Հւ էիտ՜Հվ 
էքեծ բա ւլմ ութ լունր , Հարլուրավոր կաս բեր, միէքլանց Հետևից, թըմր– 
քլաՀարելուք ու խլացուցիչ ա զա դա կնե րո վ բա լյա բի բոլոր նշան սոխը 
խազերը պտտացնում են, ինչպես մոտերս արեցին մի րաբվեցի 
պարսիկին Հաղթելու առթիվի։ 

Չնայած դրան ալն ժամանակ դտնւքում են արւքեստը Հաս¬ 
կացող, երիտ ս։ սարդ ^կարչի աշխատանբը դնաՀատոզ մարդիկ, 
որոնբ նրան խրա քսուս ում և դրանով իսկ րա րո լական մեծ օդնու֊ 
թ քուն են ցուլց տալիս։ Հա / անվանի նկա րիչ Ա տե փան Ներսիս լանը. 


* <ք Արձագանք*, 1883, .\ր 46, էջ 662 — 663։ 
^ Նույն էո եղում է 
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ո ր ալդ ժամանակ 70 տարեկան էր, այցելում է Ոաշինշադյանի 
ցուցահանդեսը ե ուշադիր դիտէքլուց Հետո, նկատելով՝ նրա մե օ ըն¬ 
դունակություններ, բա շալերում է երիտասարդ նկարչին։ Այդ մ ա֊ 
ս ին Ա ա շինշա դլանը Հետադալում իր մի պա տաս քսան անտիպ նա ֊ 
ւք ակում դրում է . <ր... 7 ՏՏՅ թ . Ատ. Ներսիսլանն Այցելեց իմ աոա¬ 
ջին պատկերաՀանդեսը։ Սա ակնոցնե րր աչբերին ու Հաստ ե պարդ 
ձեռնափայտը ձեռբին աոանձին Հետաբրբրութ րսմբ ե ուշադրու¬ 
թյամբ նկարները դիտելուց Հետո արտասանեց իր մեղմ ձայնով 
<ք Աստված ա լին կախ կան ու մի բանի քսրա քսուս ական խո ո բով Հոր¬ 
դորելուց Հետո Հեոազսսքյ )Ն <էԱրձ ադանբն ւսմ սադրի թզթւսկիցր 
Ա ա շինշա ղ յան ի ստեւյծադո րծութլունների աոաջին ցուցաՀանդեսի 
կա պաքլցւէւթ լամ ր դրում է • «Առանց մ ա րդա րե լինե լու, կարելի է 
պնդել, Որ Ոաշինշազ յանի դեղեց իկ վրձինը Հե տղՀետե ավելի ա 
ավելի մեծ պաուզներ կարոդ է տալ, եթե Հալ Հասարակութքունը 
նյութական միշոցներով նրան խրախուսեն 2 3 .* «Նովով ր օբոզրենիեն 
թ ե րթը նկա տի ունե ն ալ ով նկարիչ ք* ա շինշա զ լան ի ստեղծադործու– 
թլուններր, մատնանշում է, որ Սովկասում, ռուսական կայսրության 
ա յդ Հեռավոր երկրամասում ծնունդ է առնում մի արվեստ, որն 
ամրակուռ է իր բնական լեռնեցի նման, որ դե դա րվեստ ական նյու¬ 
թը այնբան շատ է, որ անկասկած ստեղծում է Հիանալի պայման¬ 
ներ նրա մեջ դուն անկարչության ա րվեստ ք։ ծաղկման Համար. 

«Մենբ Հաճությամբ Հավատում ե ն բ, դրում է թերթը,—՛որ մի օր 

կդա ալն ժամանակը, երբ Կովկասը կդառնա ստեղծս։ դործական 
երիտասարդ աժերի րուծսրրանը ե կունենա դե էլա րվեստ ի իր (Լկա– 
դեմիան յ> 8 .* 

7*. Աաշինշադլանի ո տեզծադո րծութ յսւննե րի ցսւցաՀանդե– 
ոի կապակցությամբ «Մշակն թերթը դրում է . «Ա ա շինշա ղ յան ք։ 

նկարները տեսնել ե չՀափշտակվել - անկարելի էն։ Հենց առա֊ 

ջին իսկ ցուցաՀան դեսից արդեն դրսևս բվում են նկար չի Հետաբըր– 
բըրութլան րնադավաոը, նրա Հիմնական թեմատիկան և խնդիրները։ 

«Աաշինշազլանը, - •շարունակում է նույն թերթը, - իր վրձինը նվի֊ 

րել է Հայրենաց դե դևցիկ բնությանը և նրա լեռնեցին, նրա Հո– 
վիտներին ե վերշապես նրա տքսուր ավերակներիեն։ «Նկարչի նա¬ 
խասիրած մոտիւքները, շարունակում է դրել «Նովոյե օբոզրենիեն 

թերթը, - դի շերն է ու լուսնի ցոլբր Հանդարտ ջրի վրա, ինչպես 

1 Հա յա ս տա՛ն ի Պետական պատկերասրահ, "նկարիչ Գ• Շարրա րչյանի 
արխիվ։ 

2 «Արձագանք*, 1883, 46, էջ 663։ 

3 յ-քօռօտ օճօՅբօտւօ", 1884, >6 29. 
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նաև ծառարնե րի կատարները ոսկե զօծ ող արևի վերջին ճաճանչ" 
սերը։ Ալս վերջին թեման պ . Բ ա շին ջւս զ յան ը կրկնում է մի քանի 
անդամ և հաջողութ յա մր, ինչպես օրինակ ՝ <րԿե չիների պուրակ ն 
վ էո Հ*րիէ1 է ս> յուղում 1 ) 1 ; 

ք՝ աջին ջազ լան ի աոաջին ցուցահանդեսը և նրա ստեղծադոր֊ 
ծ ութ լուենե րն արժանանում են §լաիս սանքի ու խրախուսանքի հու¬ 
սա րակ ու թ յան դեմոկրատական խավերի և կուլտուրա լի դո րծ իչնե րի 
կողմից, ն ք *անք նպաաակ ունեին ոչ թե <էն1էրրողներ կա լսյա լ ն1լարչի 
վրձնինյ), ալլ, ինչպես դրամ է «Մշակ» թերթը, որպես <ր հրավեր 
՝>ալ հասարակութ լանը, որ օդն ի հալ նկար չին իր ա աղանդը զար֊ 
դացնելու և արւԼեսաը կաաարելադործելա. համար յ>։ 

յԼսաշին ցուցահանդեսից Բ ա շին ջա ղ լան ը ն լա. թ ական իա շոր 
օժանդակություն չսաացաւի Ց ա.ցահանդե ս ի& շ ա ա պ ա աէլե րնե ր 
ԷՂ**վեցին։ հ ,ս I բուրժուազիան ժլաա դտնէէեց նաև *եկարչի ստեդ֊ 
ծա դո րծութլուննե րը դնելու հարցում։ Ծախվեցին մ իա /ն <ր Արարա¬ 
տը)), <ր Ալազան դե աը2) և մի էւոլուդ։ Մի քանի պատկերներ ծա/ս֊ 
վեցին նաև ցուցահանդեսը ւիակվելուց հետո։ (/ատ քիչ դումար կու¬ 
տակվեց ցուցահանդեսի մուարի վճարից։ Թեև ցա.ցահանդեսի մուտ֊ 
րը հալտարարվել էր ծրի, սակայն Բաշինշագլանը ցուցահանդեսի 
մի անկյունում դրել էր մի փոքրիկ արկդ, ուր հատ ու կենա այ¬ 
ցելուներ իրենց կամքով նետում էին կոպեկնե ր։ Ցուցահանդես ի 
էիակման օրը արկղում հաւէաքւէած ամբողջ դամարը երկու տաս¬ 
նյակ ոուրլուց չէր անցնում, որը և երիտասարդ նկարիչը հատկաց¬ 
նում է չքավոր ուսանողներին։ 

Բա շին ջա զ լան ի ս տեղծադո րծութ լուննե ր ի աոաջին ցուցահան֊ 
դեսը տևում է երկու ամիս և. փակվում դեկտեմբերի 1-ին։ Ցուցա¬ 
հանդեսի փակմ ան առթիվ հր ապա րակված հայտարարության մեջ 
Բա շին Հ>ա գլանը շնորհակալություն է հայանում այն անձանց, որոնք 
բարեհաճեցին այցելել իր ցուցահանդեսը և նրանց, որոնք «եթե ոչ 
նյութապե ս, դ ե թ լրագրական խոսքով ոչ սլա կաս քաջալերեցին 
ինձ իմ ձեռնարկության մեջ.ն։ 

Խոշոր է Բաշինջադյանի ստեղծագործությունների աոաջին 
ցուցահանդեսի նշանակությունը թե իր նկար չի ստեղծագործական 
կյանքում, թւ. հայ կերպարվեստի պատմության մեջ։ Այդ ըուցա֊ 
հանդեսը հնարավորություն է տալիս երիտասարդ նկար չին իր աոա¬ 
ջին ստեղծագործություններով ներկայանալ հասարակությանը, լսել 
նրա խոսքը և ճանաչվել նրա կողմից որպես շնորհալի և խոս– 
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էոորԺՈւալից նկարիչ։ Այդ ցուցահանդեսը հաստատում է, որ հայրենի 
բնության թեման Հ պեյզաժը, կարևոր և անհրաժեշտ թեմա է նկար֊ 
չութ յան մեջ։ Պեյզաժային նկարչությամբ կարելի է կրթել և առաջ 
մղել հայ հասարակությանը, լուսավորել նրան հայրենասիրական 
զ ա դ ա էի արն եր ով։ 

1ՏՏՅ թ» կազմակերպելով իր ստեզծադործությունների առա ֊ 
*ին ցուցահանդեսը, դրանից հետո համարյա ամեն տարի բաց 
անելով պատկերահանդեսներ, Բաշինջաղյանը հաչ իրականության 
մեգ սկիզբ է դնում նկարիչների գեղարվեստական ստեղծագործու¬ 
թյունների հասա րակական֊հրապարակային ցուցադրությանը, որը 
/, տրադիցիա է դառնում հետագայում։ Հենց գա է առաջին ցու¬ 
ցահանդեսի հասա րակական֊գե գար վես ա ական կարևոր նշանակու¬ 
թյունը։ Խոշոր է այդ ցուցահանդեսի պատմական նշանակությունը։ 

Դ. Րաշինջագյանի ստեղծագործությունների առաջին ցուցա¬ 
հանդեսը միաժամանակ հանդիսացավ հայկական պեյզաժային 
նկարչության ոկիղԲԸ> Պ/ “”Ք է նկատի ունենալ, որ XIX դարի աստ¬ 
ին կեստ-մ հայկական կերպարվեստը դեռևս չաներ հայրենի բնու¬ 
թյունը պատկերող պեյզաժային նկարչություն, որպես ինքնուրույն 
ժանր։ Մինչև 60– 70-ական թվականները պեյզաժը կապված է 

Լզել կենցաղային նկարչության, սյուժետային պատկերի ու դի¬ 
մանկար չութ ր՚ ն հետ1 Պե 1Ղ աժ Ը Ա՚ ա ԺՐ ե ւ՛ ա վելի բովանդակալից 

և արտահայտիչ է դարձրել ժանրային պատկերը կամ դիմանկարը։ 
Այդպիսին է, օրինակ, Ս. Ներսիոյանի «Խնջույք գետափին» կենցա¬ 
ղային թեմայով պատկերը, որի երեք քառորդ մասը կազմող պեյ¬ 
զաժը այստեղ կատարում է դրական դեր։ Նույն շրջանի նկարիչ֊ 
նև . Հակոբ Հովիտ թան յանի և նրա եղբայր Ա,յա ֆոն Հովսաթան֊ 
> սնի մի լ 1 “՚նի դիմանկարներում տեղ դաած բնության տեսարան֊ 
“՚Կ՚ ՚Ը լրացնում և բնութագրում են ներկայացվող կերպարը։ 

Անցյալ դարի 30–40-ական թվականներից հանդես է գալիս 
հայ կուլտուրայի անվանի գործիչ, աշխարհահռչակ ծովանկարիչ 
Լա ՛հանն ևս Այվազովսկին (1817 1900), որը միաժամանակ խոշոր 

աե։ I՜ գրավում ռուսական նկարչության մեջ։ 1Տ6Տ թ. Թիֆլիսսւժ 
/ քսժ եք սգա ծ իր ստեղծագործությունների անհատական ցուցա– 
հանդեսով, " լ ր ներկայացնում է նաև Հայաստանի բնության տե¬ 
սարանների երկու պատկեր («Արարատ», «Գյոկչայի (Սևանի) լիճը»), 
՛քոս սրեց հայ հասարակության, մասնավորապես երիտասարդ հայ 
նկարիչների հետաքրքրությունն ու սերը Հայաստանի բնության 
նկատմամբ տալով հայրենական թեմաներով պեյզաժային նկար– 
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չութ լան լավագույն օրինակներ։ նա նոր թեմա մտցրեց Հաչ նկար֊ 
չութ լան մեջ հայրենի րնութլան թեման և իր օրինակով ուղի նշեց 
պևլզաժա լին նկար չութ լան սկզբնավորման ու ալդ ժանրի հետագա 
զարգացման համար։ 1880-ական թվականների սկզբներին հանդես 
եկած երիտասարդ նկարիչ Բաշինշագլանը հայրենի բնության իր 
բազմաթիվ պատկերներով դարձավ հալ ազգային ռեալիստական 
պելգաժաէին նկարչության հիմնադիրը, երա ժամանակ և հետս, 
գալում հանգես եկած հալ նկարիչները ( Հ– Օամշինյան, Վ. Սու– 
րենլան, Ե. Թադեոսլան, Հ. Հակոբյան, Փ. Թերլեմեղյան ե ու¬ 
րիշներ) ընդլաքնեցին ու հարստացրին մեր ազգային պեյզաժը 
նոր և ինքնատիպ ստեղծագործություններով։ 

Հայկական պեյզաժային նկարչության սկզբնավորման գոր¬ 
ծում որոշ նշանակություն են ունեցել նաև ռուս նկարիչների 
ստեղծագործություններում տեղ գտած Հայաստանի բնությւ 
տեսարանների պատկերները։ Հայտնի է, որ XVIII 7 ս, րի վերջում 
և XIX դարի աոաջին կեսում Հայաստան են այցելել մի շարը ռուս 
անվանի նկարիչներ (Մ. Մ. Իվանով, Գ. Սերգեև, ■/.. Մոշկով, 
Գ. Գագարին և ուրիշներ), որոնք նկարել են Հայաստանի լեռնա¬ 
յին բնության, Արարատյան դաշտի ու Սևանի տեսարաններ։ Հա֊ 
բոստանի գեղատեսիլ բնության տեսարանները պատկերած ռուս 
նկարիչների այդ ստեղծագործությունները զգալիորեն նպաստել են 
թե՛ ռուս և թե՛ հայ հասարակության հետաքրքրության աճմանը 

Հա լաս ատն ի բնության նկատմամբ։ 

է նկատել, *ր բնաթրսն նկատմամբ ս,ճսղ «-(քք֊ 

քըրաթաւնն ալս շրշան,,,մ պա,,.աճական չէ,., Աչդ ճէաարրր,..;թր՚ն,, 
կապված է,, նաև ,,ն,,,թ,ան ճանաչող,,ւթ,ան պաճան,/, Հևա, բնա¬ 
թասն բաբէքնեբը, նբա ընդերք եղած եաբսաաթբոննեբբ 
ողաաղսբծեչա անճբածեշաաթչան, ղիաաթբսն, մասնավորապես 
բնական. .իաաթլաննելփ և Հասարակական մաշկ զարդարման ./,.,, 

XI X զարի երկրորդ կեսում կաչասաանում և րնզճանրապեո Անդր¬ 
կովկասում .սարվող բնական ճարս՚ոութրոնների որոշ ուսու աս < 
րութաւններր և Հենդ աչդ Հարսաութրսնների շաճադսրծումր նոր 
Հնարավոր,.ւթչուններ են սաեղծում մարդու աշխաաանքաչի . պրա, 
աիկալի ե նրա մաավոր դործունեութչան Համար, % պալաննե¬ 
րում աոաշարած դսրծունեսւթլսւնր ՀեադՀեաե ադաաադրսւմ ք 
մարդուն Հին, միշնադարրսն դուդմա,սիկ Հասկացող,՚ւթրա ոյ 
նպձաում բնութդան նոր, կոնկրեա, դիաական ճանաչմանը. 
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մարդ Ո լ անհատականության ինքն սպիտ ակր ութ յան աճին և րնու֊ 
թյան նոր րնկալմանի։ 

Այստեղ շատ կարևոր նշանակություն ունեն նաև հայ ժողո֊ 
•և՚Ր՚ւՒ ու նրա դե մ ոկրա ։ո ական իւավե ր ի հայրենասիրական զղա֊ 
դու Սևերը։ Տնտես ական ֊կուլտուրական կյանքում տեղի ունեցող փո֊ 
փո քսությունների այդ ժամանակաշրջանում սպղի կազմավորման 
պրոցես ապրող հայ ժողովրդի ինքնաղիտակց ու թ յան ար տա հայ֊ 
սէություններից մեկը դաոնում է հայրենի բնության հարստություն֊ 

ների ,,լ նրա գեղեցկությունների բարձր արժեքավորումը։ Ալդ երե– 
վ՚՚ւյթն իր որոշակի արտահայտությունն է գտնում նույն շրջանի 
գեղարվեստական գրականության մեջ։ XIX դարի գեղարվեստական 
դրականության մեջ հայրենի բնության նկարագրությունն սկսվել էր 
վաղուց։ Հայ նոր գրականության հիմնադիր Խաչատուր Արովյանի 
ստեղծագործություններում, այնուհետև ՚Լ. Սղի շան ի, Պ. Պռոշյանի 
Բաֆֆոլ, Ս. Ե ահա զի ղի, % Աղայանի երկերում և հայ պոեզիայում 
(Հովհ. Հովհաննիսյան, Հովհ. Թուման յան և ուրիշներ) զգալի տեղ է 
Հատկացվել հայրենի բնության նկարագրությանը և գովքին։ Հայ֊ 
րենի բնության խոր և զգացմունքով լի նկարագրությունները 
մարդու մեջ արթնացնում են հետաքրքրություն և ջերմ սեր բնու¬ 
թյան նկատմամբ՝ ճաշակ բնության գեղեցկությունները տեսնելու, 
Ղդալոլ և դիտակցելու համար։ 

Պետք է նկատել, որ հայրենի բնության կերպարի բացահայ¬ 
տումը ուներ կուլտուրական ընդհանուր նշանակություն։ Անցած 
դարի երկրորդ կեսում գեղարվեստական գրականության մեջ հայ¬ 
րենի բնության կերպարի պատկերումը դեմոկրատական կուլտու¬ 
րայի նվաճումների օրգանական մասն էր։ Դրոգների ձգտումը՝ 
բնության նկարագրությունների միջոցով արտահայտել իրենց 
սերը հայրենիքի և վերաբերմունքը՝ բազմաչարչար ժողովրդի 
նկատմամբ, համահնչուն էր հայ նկարչության դեմոկրատական 

ներկայացուցիչների ձդտուԱեերին. 

Ալդ պատճառով գեղարվեստական կրթություն ստացած հայ 
երիտասարդ նկարիչները, պեյզաժային նկարչության սկզբնավոր¬ 
ման շըօանում հենակետ էին որոնում ոչ միայն նախորդ շրջանի 
նկարչության ստեղծագործական նվաճումների, այլև ազգային 
գեղարվեստական գրականության մեջ, որը այն ժամանակ հասարա¬ 
կական կյանքում առաջնակարգ նշանակություն ուսեր, 


Ց5 





1Լո ստջին ցտտտցտսհտսնտլձ, ոլտ տիակելտտւց Հետո Բաշինշաղյանը էքեկ֊ 
նտտւմ է ծննդավայր, ուր տտտնց է կացնտտւմ ձտ/ետտը։ Այտտտւտեղ նա նկա֊ 
րում է նոր պատկերներ, դրանլյ համար օւլտտտստտյո րծե լտտտք Հա յաստոտտտ֊ 
նում կատարած էտ/ուդներըլ։ Ա/դ նոր աշիտատէտտնքնե րից աո անձ֊ 
նասլևս կարևոր են « Խաչոտ տտտւ.ր 1Լրոտքլա^տի տտտտտտնը ՛է ՝ տտտ Ա տս րե ո ոտ տք Ձ, 
«Սևանա լքտճլտ և կդղի^տ զիջելտըյ> և «ՍաոավոտՖ պատէլե րնե րը։ 

Հա/ նոր տլրտսէլտսնտտտ.թ յտսն հիմնադիր Խաչատուր \Լրոտքլանի տւտւնր 
Բաշինջստւյլանը նկարած է մի քանի անտլտտտմ 1881 իք» երկու տար֊ 

րերակոտ( և 1911 - 1912 թթ.։ Հենդ միտոլն ալտչ. փաստը, ինքնին, 

զտտւ/դ է աստ լիս, որ նկարիչը ձտլտտտտտւտ) է հաս արակութլտսն դիտոակլյտտւ֊ 
թքան մևշ վառ պահել հայ մեծ լուսավորիչ և ղըող Խ. Արովլանի 
կերպարը։ 1Տ84 թ. պատկերներից մեկում նկարիչը Արովլանի 
տունը ներկայացնում է լուսնյակ ,քիշերին, ընդարձակ րակի կող¬ 
մից։ Գա միահարկ տիպիկ հայկական տան է հարթ կտուրով և 
պատշգամբով։ նրան կից նույնանման միահարկ աների հարթ կտուր¬ 
ների վրա նկարիչը պատկերել է խոտի ու աթարի դեղեր, հեռվից 
երևացող ծառերի սիլուետներ, իսկ բակում՝ երկանիվ մի սայլ ե 
շուռ տված մի կարաս, որոնք լուսնյակի պայծառ, բայց սառը լույ¬ 
սի տակ աոանձին երանդ են ստանում։ Խորը ստվերների և լուս¬ 
նյակի սառը լույսի հակադրություններով Րաշինշաղյանը վեր ար¬ 
տադրել է գիշերային հանգիստը և խաղաղ հանդիսավորությունը։ 
Այս պատկերում Արովյանի տան պատշգամբի մութ ստվերի տակ 
գտնվող երկու լուսամուտներից երևում է կարմրագույն լայս– Աղդ 
լույսն իր ջերմությամբ զգալիորեն տարբերվում է լուսնյակի սառը 
ճառագայթներից։ Խավարի մեջ առկայծոդ այղ լույսն էլ հենց նկարի 

գաղափարական բովանդակությունն է։ 

Գիտողն անմիջապես հասկանում է, որ այնտեղ, /սա վար ու, է 
ա,,կախող այդ լույսի մեհ կյանք կա։ Խաղաղ գիշերվա այդ պա¬ 
հին, երբ ամենուրեք տիրում է լռություն ե ամեն ոք քուն է մաղ, 
ա,նտեղ, հնամենի այդ հայկական տնակում, ճրագի աղոտ լույսի 
տակ աշխատում, ստեղծագործում և անքուն գիշերներ է անցկաց¬ 
նում հայ մեծ լուսավորիչը։ Թեև նրա ֆիգուրր այստեղ նկարված 
չԷ , սակայն նրա առկայությունը զգացվում է։ Սոսկ բնության տե¬ 
սարանի պատկերի մեջ մարդու առկայությունն ղղալն ինքնի 

պեյզաժի հաջողությունն է։ Երիտասարդ պեյզաժիստի մաահղա– 
ղումը այստեղ գտել է իր գեղարվեստական արտահայտության հա– 


մապատասխան ձևը։ Այդպես է նկարված նաև նույն թեմայի երկ֊ 
( էՈ րտյ. սոսը բեր ակը, որը նույնպես ներկա յա դնում է Արովյանի ստունր 
լուսնյակ տյիշեր (/ամանակ։ Լույսի ճառագայթ խավարի թադավո֊ 

ր ութ յան մեջ - ահա ստյտչ. երկու պատկերներում նկար չի արտահաչ֊ 

ստած հիԱեական դաղատիստրր: 

«Խաչատուր Աբոտթտտտնի տունը Բանաքեռում ՝Ֆ պեյզաժի մեջ 
,։ կոտրիչը հանդես է բերել ս յտտւժե տային սլա տկեր ստեղծելու ձգտում։ 
ետս կիրառել է բնութագրելու այնպիսի գծեր, որոնք նկար չի միտ֊ 
քը հտսսկանալի են տյ տտտ րձնտտւտէ՝ առանց լրացուցիչ բացտսարտտւթլան: 
Գրականության ռեալիստստկստն պատտտկերտքոտն խնդրում նկտտտրիչը, իր 
Նախորդ ստարտիս // տոե ղծ ստ դո րծութ յտտւննե ր ի համեմ ատտտությամր , կա֊ 
տտտարում է ղտյտսլի տսռաշստդիմ տտւթյտտւն։ Աա1բտտյն այս պտտտտկե ր֊տդե/֊ 
զստժի մեջ դե սև տտ տդտտտհպանտխ լ են անցլտտտլի, տչլխտս տէո րտտտպես ակա֊ 
դետք ի տոկան դպրոցից եկող տոարրև ր, ինչպիտտ ին է օրինակ, տքուտլ 

Հական ակա գույն կոլորիտտտը, որը զգալիորեն խանգարում է սա եղ֊ 
մևլու լի արժեք կենդանի բնության պատկեր։ Բացի տտտ յդ Բաշին֊ 
ջադյանլտ միևնույն մոտեցմամր ե հստտէասար ուժ ոտք նկտսրել է տոտսր֊ 
րեր պլտտտննելտի տ/րստ գտնվող բոլոր տսռարկտսներն իրենց տ/տսնրա֊ 
մտսսնոլթ յուններով, առարկայական հատկություններով և պնդու֊ 
թյամբ։ Առարկաների եզրագծերի դերի ընդտյծուտքը և ձևերի որոշ 
մասնատումը տլտլալիորեն խախտում են բոլոր առարկաների ամ֊ 
բոդջական ե միտսնգտսմյա ընկտսլումը։ Բտսշինջտսղյանը փորձում է 
նտտլյն թ եմ տտտ /ի երկրորդ տտտ տտտ ր րե րտսկի տք ե ջ ( Լեն ինտսկտսն ի թ անգտտտ ր տսն ) 
կիրառել էֆեկտսիվ տքիջոցներ, որոնք սակայն պատկերի մեջ ոո~ 
մտտտնստիկական տտտ տտտ րր են մտոցնուտք։ Որ ո ն ու Ահ հրի տտտ յս շրջանում Բտս֊ 
շինջտսզյտտտնն ստեղծ ում է մի շտորք նոր պատկերներ ևս, որոնց մեջ 
ոտեղ դ տտտ ած էֆեկտիվ միջոցները բնության տոեստոր անների նրտս 
պատկերներին տտտ տտտ լի տտ են որոշ ռոմանտիկական բնույթ։ Փորձի ե 
Արվեստի մեծ տիսբտդևոտների ստեղծագործություններն ուս տտւտևտ ա սի֊ 
բելոլ պակասը զգալիորեն դժվարացնում էին նկար չին ստոեղծելու 
՚քեդարվեստոակտսն լիարժեք պատկերներ։ Բաշինջաղյանը մտադրվում 
է մեկնել ար տա սահման, ծանոթանալ անցյալի մեծ նկարիչների 
ստեղծագործություններին, հարստոտսցնել իր գիտելիքներն ոտ փորձըէ 


ՃԱՆԱՊԱՐՀՈՐԴՈՒԹՅՈՒՆ ԴԵՊԻ ԻՏԱԼԻԱ 


1884 թ* հունիս ին Բաշինջւսգ/անը մեկնում է Ւտալիա։ Նա 
չինում է Հրամում, Նեապոլում, Ֆլո բենցիա չում, Վվյնե տիկում և աչք 
վա չր երում է Նա մոտիկի էյ տեսնում է ան էյ լա լի կլասիէլ արւքե ստի 
հուշարձաններ, աքցելում բազմաթիվ թանգարաններ 9 ցուցահան ֊ 
դեսներ և ժամանակակից իտալական կուլտուրա լի ալլ օջախներ ր 
Ֆլ որենց իա յից հա/րենիք ուղարկած նամակներից մեկում Ւ ուշին– 
շաղլանը մեծ հիացմունքով է խոսում անց լալ դարերի իտալական 
,յե ղա ր վ/ւս տակտն էչուլաուրալի մասին, Նրբ «Իտալիան ընդունակ 
եղավ ծնելու Կորրե չոլին, Մ ի քել Անջելոլին, Ռաֆա լելին և նրանց 
նմաններին3>։ Իտալական Վերածննդի արվեստի ստեղծադործու– 
թլունները «ր փալլում են իրենց ՝ աոաջին անդամից իսկ գրավող 
քնքշութլամբ ու գեղեցկությամբ,֊գրում է նա ալդ նամակներից 
մեկում,—նրանց մեջ ցոլանում է վսեմ բանաստեղծություն, բուռն 
ոգևորութլուն, մտքի և ուղեղի հաստատություն և վերջապես նյութի 
(սյուժեի) մեծ հարստություն» 1 2 ։ 

Բաշինջաղլանը միանգամայն հակառակ տպավորության է 
ստանում Իտալիայի ժամանակակից արվեստից։ նա դրուժ է, որ 
<ր Գեղարվեստը նրա մեջ (Իտալիայում — Մ– Ս.^ ընկել է այն աստի¬ 
ճան, որ ամոթ է բերում իրենց նախնյաց պաշտելի հիշատակնե¬ 
րին...»։ ժամանակակից արվեստը ներկայացնող թան գար աններ ում 

և ցուցահանդեսներում «հանդես հանվածները,–շարունակում է նա,– 
ս ,չքի են ընկնում իրենց սառնությամբ, անշքությամբ, անկատա¬ 
րելությամբ և նյութի աղքատությամբՖ 1 ։ 

Ռուսական առաջավոր արվեստին ծանոթ և նրա գեղարվես¬ 
տական դպրոցն անցած հայ նկար չի ստեղծագործական ակտիվ 
վերաբերմունքը անցյալի և ժամանակակից իտալական արվեստի 
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1 Գ. Րաշ1ւնշաղյան. Նամակ ԻաալԷայԷց, Նոր֊դար, 18Տ4, & 105։ 

2 Նույն տևղուէք է 


նկատմամբ ինքնին ցուլց է տալիս, որ Բաշինջաղլանը Պետերրուրդի 
Գեղարվեստների ակադեմիա լում Հ պերեդվիժնիկ Կլոդաի դասարա¬ 
նում անցել էր լաւէ դպրոց և կանգնած էր ճիշտ ուղու վրա։ նրա 
հոգուն խորթ է իտալական կեղծ պելգաժը և րնութլան արհեստա¬ 
կան գեղազարդումը։ Խոսելով Իտալիալի րնութլան դեղեց կութ լան 
մասին, նա միաժամանակ նշում է, որ Կովկասի գեղեցկությունը 
նրան ամենևին չի ղիջում։ Նրան առանձնապես դուր չեն դալիս 
Իաալիայի զա րվե սսւական ձևով կերպարանափոխված լեռներն իրենց 
՚իաոաւխր ամրոցներով, արհեստական շատ լսքաննե բով, պարտեղ¬ 
ներով և այլ զբոսավայրերով.է, գերադասություն տալով հայրենի 
բնության կուսական, բնական գեղեցկությանը։ «Միով բան (սի¬ 
գը ուժ՝ է հայրենս,սեր նկարիչը, ավարտելով իր խոսքը,–Իտալիայի 
րնոլթյունը չի կարող կախարդել նրան, ով ծանոթ է Կովկասի 
բնական շքեղությունների հետ»։ Բնության բնական գեղեցկության 
բարձր գնահատումը երիտասարդ նկարիչ Գևորգ Բաշին շաղ֊ 
րսնին հանգեցնում է ռուսական և հայկական իրականության մեջ 
այն ժամանակ պրոպագանդվող այն ճշմարիտ թեղին, որ գեղեցիկը 

կյանքն է։ Այդ համոզումով է նա դիտում և գնահատում իտալական 
հին ու նոր արվեստը, և դա է համարում ամեն մի ոտեղծադոր֊ 
ծութ քան գնահատման չաւիանիշը։ 

Իր ընկեր նկարիչ– ակադեմիստ Տրդատ Լիսից յան ի հետ որոշ 
ժամանակ ՝Լևնե տիկում անցկացնելուց և այդ յուրահատուկ քաղաքի 
գեղեցկություններին ծանոթանալուդ հետո Բաշինջաղյանը մեկնում 
է ս. Հագար կղզին, ուր նա միաբանների և հատկապես % Ալի շան ի 
միջոցով ծանոթանում է Մ խիթա րյանների մոտ պահվող հայկական 
կուլտուրայի հին հուշարձաններին, Այդ այցելության մասին նկա¬ 
րիչը հետագայում գրում է մի գեղեցիկ նովել Ն որը հետաքրքրական 
է նաև որպես Բաշինջաղյանի դրական ստեղծագործությունների 
մի նմուշ։ Բաշինջաղյանը այդ նովելում գրում է. «Հասանք կղզին, 
հյուրընկալ վարդապետը, որի անունը մոռացել եմ, ուրախությամբ 
մեղ ընդունեց։ Սովորական և ընդունված կարճ խոսակցությունից 

հետո, հայտնեցինք մեր ցանկությունը։ Ս. Նպար կղզին և Ալի շանը 

մեղ համար միևնույն բանն էր, ուստի ամենից առաջ ուղում ենք 
\եոնդին տեսնել։ 

Հյուրընկալը «իսկույն .» ասելով հեռացավ։ Մենք մնացինք 
4իա լնտկ մի մաքուր սևն լակի մեջ։ 

1 Գ. Բաշինջսյղյան. Ս. Հազար կղդէն 188* թվին, <Մ ։ ակ>, 1902, #13, 
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Գուշակիր, ինչ տ 1, սա կ մարդ է Աղի շանը, ֊Հարցրեց Տրդատը։ 

Միջահասակ, սպիտակ մորութով ե լուրջ դեմքով ,— պա– 
աս/սխանե ցի ես։ 

Իսկ իմ կարծիքով նրա արա աքին տեսքը ալս պես է, ա ,ս 
ասելով իր մաղերն ուղղեր, Հոնքերը կիտեց, նստեր աթոռի վրա , 
որ սեղանի մոտ դրված էր և ճակատը ափի մեջ առավ։ 

հա ուներ ե դերասանական ընդունակություն։ Մեծ ճարպկա- 
թրսմր նե ր կ ալարն ում էր ղան աղան տիսլեր։ 

՜՜Ոչ, ասացի ես, դա խիստ է, իմ կարծիքով նա րարի է։ 

- Ուրե/ե։ այսպես*,. 

հա արդեն ձև ը փս/սել էր և ես պատրաստվում էի 1քրկին նկա¬ 
տս է/ութչուն անել, երր ներս մտավ արաղ քայլերս։/ մի փառաջա֊ 
վոր կարճահասակ նիհար ծեր ունի, որ շատ նման էր մանր պաշ֊ 
տոն տներ այ հո ղև ո բտկանի։ Բարև տա լուր հետո բռնեց մեր ձևս֊ 
ք>ևրիր ու տարավ գրադարան։ Ըստ երևույթին նրա ցանկությունն 
Լ ր մեզ զբաղեցնել մինչև Պ է . Ալի շան ի դուրս ղէսլը։ Ցուլդ տա լաք 
ծ ի քուն ի ձեռս/ղիր հայերեն դրքե ր , հա րկավո ր րարաոէ ր։։ւթ լտննե ր 
տվավ։ Վերջը ավելացրեց, որ այս 1լողմիր ս. էջմիւսծնի ղրաղս/֊ 
բանն անհամե մս/տ հարուստ է։ 

Ժամտնակն անցնում էր, իսկ 7 ։ . Ալի շանը չկար։ Մեր համբե¬ 
րությունը հատավ, չէ որ շատ երիտասարդ էինք։ 

Տրդատը բո թե լով ինձ հասկացնում էր, որ ես /սոս եմ։ 

- Բա/ր մենք ուղում էինք նախ և աո աջ Ղվւոնդ վարդապե֊ 

/// ի^ւ ւոեսնել• •• 

Խոսքս չավարտած ծևրունին առավ ձե ո քո ու իր հետևիր քարշ– 
սոս լով տարավ մի րնդարձսմլ սեղանի մոտ, ուր դարոած էխ։ նոր 
սոդա դրվող գրքերի թերթեր ու պա ակերն ե ր։ 

Ընկերս, որ տաքարյուն տղա էր, զալրացել էր ծերունու վար֊ 
մ ունքից ու այլևս չէր ուղում նրան լսել։ 

- Սա Ա/րարատն է, որ այժմ տպա դրվում է, - ասաց հողե֊ 

վ ո րաքրսն ը, - ինչպե ս եք հա լիսն ուժ նկա րնե ր ը։ 

- Հիանա լի է, պա տաս/սաներ ի ես* սա Լ. Ալիշան ի աջխա֊■ 

տությու°նն է ... 

- Այո, մենք ամենքս կաշխատենք։ 

- <րթ\հ\ 173X3^1 — փնթփնթար Տրդատը և հեռացավ մեր մո֊ 

տիր։ 

Վարդապետը բան չկասկածելով, առաջվա պես ոգևորված– 
ցույց էր տալիս զանազան րա^/եր։ 
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&կե րս բոլորովին առանձնացավ։ Նա կան դնել էր մոտ տաս 
ք ա Ա մեզանից հեոու ա աշխատում էր ձևերով նախատել ինձ ր 
իրա ն չ հե տև ե լ ու ո հա մա ր: 

տ ողևոբտկանը տարավ ինձ թանղարանր։ հա այնտեղ նկա֊ 
տեր, ,,յ, Տրդատը մեղ հետ չէ։ 

- Ո ւր է ընկերդ։ 

ես Տրդս։տի նման քաջ /// համարձակ չէիք ես ամաչկոտ 
Լ ք 1 ։ Մի վաքը 2 փ ո թվերի ու ինչ որ հիմար պա տա սի։ան տվի։ 

Ա/դ միջողին Լիսիդ բոնը ներս վաղեր թանգարանը, բոլորո֊ 
վին այլայլված, մոտեցավ ծերա նա ն * աոավ նրա աջ ձեռքն ա. սեզ֊ 
Ժեց իյ, շրթունքներին։ 

- Ինչ կխւես, տղաս ,— դա լոքս։ ցած արտասաներ վարդս/պետն 

•Ա– կա բմրե ր։ 

■- Ինչո՞ւ չասացիք, ինչո*ւ չասարիք... ներեցեք.**, - հուղվաձ 

^ ա քնով /սոսեր Տրդատը։ 

Ինձ համար էլ պարզվեր, որ նա ինքը 7 իոնդ Ալի շանն էր»։ 

Պիոնդ ւ Ալի շան ի միջոցով, այստեղ եղած ժամանակ, Բաշին֊ 
Լագ յան ը ծանոթանում է հայ հին կուլտուրայի գրավոր հուշարձան¬ 
ներին, մանրանկարչությանը, լսում հայ ժողովրդի պատմության 
ո ւ կուլտուրայի մասին հետաքրքիր անցքեր և հարուստ տպավո֊ 
էություններով հեսանում ս* ՂՀազար կղզուց։ 

Իտալիայիդ Բաշինջաղյանր մեկնում է Շվեյցարիս/, որը ղրա֊ 
վում է նրան իր լեռնային գեղեցիկ տեսարաններով։ Այստեղ նա 
անում է մի քանի էտյուդներ, որոնցից հետ ադայում նկարում է 
«Ցունդֆրաու սարի տեսարանը» պատկերը, որ ներկայացնում է 
Շվեյցարի աչի լեռնային գեղատեսիլ վայրերից մեկը հավերժորեն 
ձյունապատ Յունգֆրաու սարն իր շրջապատի տեսարանով։ 

Միջոցներ չունենալով հե տտղա ճանապարհորդությունների 
Համար, Բաշինջաղյանր շուտով վերադառնում է հայրենիք։ Այդ ճա֊ 
ՆտպարՀորդությունը և Իտալիայում տեսած կլասիկ արվեստի հու֊ 
շաբլոնները հարստացնում են նրա գիտելիքները և նոր լ իրք 
՚ոս/լիէ, հե տ աղս։ ստեղծագործության համար։ 

* * 

* 

1ՏՏ5 թ* ընթացքում Բս/շինջաղյանն ապրում է ստեղծագոր֊ 
ծս/կան ա շխաաանքի բուռն շրջան։ Նա նկարում է բազմաթիվ նոր 
պատկերներ, որոնք պարբերաբար կախում է Թիֆլիոի Երևան լան 
Հրապարակի վրա զանվող մի ծխախոտավաճառ խանութի զուզա֊ 
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ւէեղկում՝ Հաստ ըակութ չանը ծանոթացնելու Համար։ Աչդ պատկեր֊ 
նևրը գրավում են մեց ու դարձ անող մարդկանց ուշադրութլունը։ 
Մարդիկ խմբվում են ցուցաէիեղկի արւաշ ե. երկար ժաւէ անակ Հե֊ 
ա ա յյրրրութ լամր դիտում նրա աշխատանոցները։ ՞երան ցից մեկը 
<ր Սևանա լիճը ղիջնր ժամանակ I) սլա տկե րը խանութ ի ցուցատիեղ֊ 
կում դրվելուց 3 օր Հետո վաճառվում է։ Աչս տեղ ցուցադրվում են 
նաև նրա ձԱրագած սարր1), <ր Խաչատուր Արով չանի տունը Բանա ֊ 
բեռումյ> սլատ 1լերները: 

Առ ան ձն ա պե ս մեծ Հև տաբըբըութ չուն է առաջացնում հԲ իֆ֊ 
լիոի տես արանը Ֆ պատկերը։ ք հիտո դևերին Հիացնում է Հարազատ 
րաղաբի ղի շերտ լին տեսարանի զարմանալիորեն ճշմարիտ սլա տի¬ 
կերում ը։ ՝Բ ազաբը /սոր բնի մեջ է, տիրում է գի շեր աչին անդորր։ 
Հեռավոր տների լուսամուտներից Հազիվ նշմարվում են լուչսեր, 
որոնք կարծես լուծվում են լուսնի սասը լոպսի հետ։ Գիտողների 
ուշադրուիժլունը գրավում է նաե. Բուռ գետի կոհակների մևշ լուսնի 
ճառադ ալթների արտափայլումը։ Խանութի ցուցափեղկի առաջ 
խմրված մարդիկ երկար ժամանակ դիտում են տլն ե խոսում 
նկարչի արտակարգ շնորհքի մասին։ Շատ չանցած ալդ պատկերը ևս 
վաճառվում է, Երիտասարդ Բաշինշագլանը լայնորեն ճանաչվում 
է և հուսալի նկարչի համբավ ձեռք բերում։ «Մշակը» այդ օրե¬ 
րին գրում է, որ «Բաշինշաղյանի տաղանդը քանի դնում է, այն– 
բան կատարելագործվում էն։ 


ԱՌԱՋԻՆ ԱՆԳԱՄ ՈԱՔՎՈԻՄ 


Ոգևորված իր ստեղծ ա գործութչո ւնների ունեցած Հաշո֊ 
դոլթչւսմլ 1 , Բաշինշաղչանը մտադրվում է կազմակերպել նոր 
ցո ւ ց ա Հան դե ս, բաչզ աչս անգամ Բա բվում։ Նա Հուչս ուներ (*աբ֊ 
՚էՒ Հաչ հասարակությունից ստանալ ավելի ջերմ վերաբերմունք, 
խրախուսանք և նյութական օժանդակություն՚ 

Հավաքելով իր բոլոր, հին և նոր պատկերները՝ նկարիչը աշ¬ 
նանը մեկնում է Բաքու և դեկտեմբերի սկղբներին քաղաքի կենտ¬ 
րոնական փողոցներից մեկի մի խանութում բացում է իր երկ¬ 
րորդ, իսկ Բաքվում աոաջին ցուցահանդեսը։ Ցուցահանդեսը տե¬ 
վում է մեկ ամիս և հասարակության համար բաց է լինում և ցե¬ 
րեկը և՛ երեկոյան, սակայն չի ունենում շատ այցելուներ։ Բաքվի 
հասարակության միայն մի փոքրիկ մասը այցելեց Բաշին շաղ– 
յանի ցուցահանդեսը, իսկ ստվար մասի համար նա մնաց անհայտ 
Ալ անՀ ա սկան ա լի : 

Բաքվի հայ հասարակության այն մասը, որ քիչ թե շատ 
կրթված էր ե արվեստից հասկացող, գոհունակությամբ ընդունեց 
Բաշինշաղյանի ցուցահանդեսը։ Թղթակիցներից մեկը «նոր֊դար» 
թերթում գրում է, որ «Սևանա լիճը» պատկերից «երկար ժամանակ 
չէի կարողանում աղատվել, այնքան ինձ կաշկանդել էր», Առանձ¬ 
նապես հիացած էր հայ մեծ արտիստ Պետրոս Ադամ յան ը, որն 
այդ ժամանակ գտնվում էր Բաքվում և առաջին անգամ էր տես֊ 
նռլմ Բաշինշաղյանի ստեղծագործությունները։ 

Սակայն բուրժուական Բաքուն արվեստի սիրահար չգտնվեց. 
Այդ տպավորության տակ, որքա՞ն զարմացավ նկարիչը, երբ մի 
օր իր ցուցահանդեսի սրահում տեսավ Բաքվի նավթաշխարհի 
իշխաններին՝ միլիոնատեր Ալ. Մանթաշյանին, Պո գոս \ուկաս– 
լանին և Ալ. Շանշյանին, Նրանք երկար չմնացին ցուցահանդե¬ 
սում, դիտեցին հապճեպ և յուրաքանչյուրը մի֊մի պատկեր գնև - 


43 


քով Հեո.ս։ցս։ն Հ սև դմI» լո վ նկա ր չքյ ձևռ քը <ր ։/ն ա ս բ տ րո վյ> ասևլո էի 
Միլիոնատեր Ալ . Շ անշլանր խանութի շեմքի մոտ, դաոնալով 
նկար չին, Հր ավիրտ մ է նրան իր տուն, աոաշարկելով մի աղատ 
// ե ր 1։ / ակ , ուր նկա ր ի չր կարող էր ս տե դծադո րծո ւթ լամր ղր աղվել։ 
՚Ւս։ ամենից ավելի ուրախացրեց հրիաաոարդ նկա ր չին։ Հաջորդ 
<>րը նա Հլուրանոցից ։ոեղավաի/կ 1 ում է (/անշլանի բնակարանը ե 
իրեն Հատկացրած ս են լակը արվեստանոց դարձնել ով, նկարո ւ մ 
է մի քանի նոր պատկեր ե էտյուդներ Բաքվի ծովափն լա տեսա֊ 
րաններից։ հր անցից Հա լան ի է ասպից ծովը 2, ո րր մեղ չի 

Հասել: 

Բ աքվի ցսւց աՀանւլե սը Բաշին ջաղլանի ^ամար աո ի թ եղս։վ 
նաև մ ո ա ի էլից և անձամբ ծանոթանալու Հալ կուլաուրալի մի շարք 
անվանի գործիչների Հետ, որոնք ալն մամ տնակ ապրում և գոր֊ 
ծում էին ճաքվում։ Ալդ ծանր։թո ւթյուննե ր ից ամենից ավե լի նշա– 
7 : ակս։ լիդ է նրա Հանդիպումը և Հետ աղս։ մտե րմութլունը Պետրոս 
Ապա մլան ի Հետ։ 

Պ. Ադամ լան ր Հալան ի է ոչ միալն որպես Հանճարեղ և ան֊ 
զսպական արտիստ, ալլև նկարիչ ու բանաստեղծ։ Լավ ծանոթ լի֊ 
նելով ոո լսական ու եվրոպական նկարչությանը, ինչպես նաև մ ո֊ 
տիկ Հա րա րե րո ւ թ լուննե ր ի մեջ գտնվելով մի շարք անվանի նկարիչ֊ 
ների Հետ ճ Ադամ լան ը փորձել է իր ուժերը նաև նկար չութ լան մեջ։ 
նա նկարել է բազմաթիվ գեղեցիկ նատլուրմորաեր և դիմանկար֊ 
ներ, որոնցից աո անձն տպես ուշագրավ են նկարիչներ Հ. Աբիոզով֊ 
սկու և Գ. Գաբըիելլանի դիմանկարները։ Բարձը գնա Հա տելով ար֊ 
վեստի ալդ ճյուղը Ժողովրդի կրթության գործում, Ադամ լան ը 
աոանձնաՀատուկ սիրով և Հարգանքով էր վերաբերվում դեպի նկար֊ 
չութլունն ու նկարիչներին։ 

Բացվում եղած ժամանակ Ադամ լա նը այցելում է Բաշինջաղ¬ 
յանի պատկերասրահ, ուր և տեղի է ունենում նկար չի և անվանի 
արտիստի աոաջին Հանդիպումս ու ծանոթութլունր, Ադամ քան ր 
նկար չի հետ դիտում է պատկերասրահը և նրա աշխատանքներով 
Հիացած ողջունում ու խրախուսում է Բաշինջյսղյանին։ Ադամ լան ին 
ուրախացնում է ամենից աոաջ ցուցահանդեսի կազմակերպման 
փաստը, մի կուլտուրական երևույթ հայ իրականության մեջ, որը 
,,կիղր է դնում նման ցուցահանդեսների հաճախակի կազմակերպ¬ 
մանը հետագայում։ Նրան ուրախացնում է հայրենի բնության դե֊ 
ոեզիկ պատկերում ր և նկար չի ցուցաբերած շնորհքը, որն իրոք կա¬ 
րիք է զղում խրախուսանքի ու օգնության, Միանգամայն գոհ հև֊ 
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՛մալով ցուցահանդեսից Ադամ չանն իր սլարտքն է Համարում 
հրապարակորեն արտաՀայտվել ալդ պատկերաՀանդեսի, նկարչի ու 
նրա ստեղծագործության մասին։ Շատ չանցած, նույն տարվա դևկ֊ 
աեմբերի 31֊ին, <էնոր֊դարն թերթում նա լույս է ընծայում մի 
հոդված, որտեղ մանրամասնորեն քննության է առնում Բաշին֊ 
ջազ լան ի պաակերա Հանդեսը^։ 

Պ, Ադամ յանի ալդ նամակը առաջին է ու րշ մասնագիտական 
հոդվածն է Բաշին շաղ լան ի ցուցաՀանդես ի ու նրա պեյզաժային 
արվեստի մասին։ Ալդ Հոդվածը Հետաքրքրական է նաև ալն տե֊ 
Ա ա1լե տից, որ ցույց է տալիս, թե ալն ժամ ան ակվա Հալ առածավոր 
ինտելիգենցիան ինչպես է Հասկանում և ընդունում Բաշինգաղ֊ 
յանի 

ստեղծագործութլունները: Ալդ Հոդվածում տրվում է երիտա֊ 
••արդ նկարչի գործերի ընդՀանուր րն ո ւթ ա գիրը և առանձին պատ֊ 
կերների վերլուծությունը, նշվում են նկարչի ստեղծագործություն֊ 
ների աոավելություէւներն ու թևրությունները։ 

Պ. Ա դամ յան ը «իբրև քիէ թև շատ գնահատող,—ինչպես ինք՛ս 
Է գրում, — ուզում է իր անկեղծ կարծիքը հայտնել» մի նշանավոր 
ե նորատիպ տաղանդի մասին, «որի վրձնի յուրաքանչյուր հարված֊ 
նևրր (լրում են արդեն իրականության և բանաստեղծության դրոշմ»։ 
Բաշինջաղյանի ստեղծագործությունների պատկերահանդեսը ու֊ 
ծեղ տպավորություն է թողնում Ադա մ յան ի վրա։ «Չեմ կարող եր¬ 
բեք մաւանալ ախ քաղցր տպավորությունը, որ ներգործեց ինձ» 
այդ ցուցահանդեսը,–գրում է նա և ավելացնում,-«անկարելի է ան¬ 
տարբեր Ձև ալ նրա նկարների աոաջ»։ 

Խո սելով նկարչի ստեղծագործությունների արժանիքների մա֊ 
սին, Ադամ յան ը գրում է. «Բաշինջաղյանի նկարների մի արժանա¬ 
վորությունն էլ քերթողական զգացմանց ներդաշնակ միությունն 
և մրցումս է իրականության հետ, արժանավորություն, որ պար- 
տին ս տան ձնե լ ամենայն արվեստավորը, գեղարվեստի բոլոր ճյու¬ 
ղերին մեջ, աոանց որևէ բացասության», Նա գրում է, որ «Ալդ 
նկարների առաջ շատ անգամ կանգնեցա զմայլանքով, սաստիկ նե¬ 
ղանալով շրջանակին դեմ, որը կարծես սահմանս,փակելով, արգե¬ 
լում է տեսնել այդ գեղեցիկ տեսարանաց շարունակությունը»։ 

Սակայն Ադամ յան– ար վեստա գետ ի աչքը չէր կարող չնկա¬ 
տել Բաշինջաղյանի այդ վաղ շրջանի ստեղծագործությունների թե¬ 
րությունները՝ ամենից աոաջ գծանկարի թուլությունը, պեյզաժ֊ 
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ների որոշ միօրինակությունը։ Ադամ լան ը դրամ է. .Միալն շատ 
ու շատ ցանկալի կլիներ, որ Բաշինշադլանը քիչ ավելի խնամք տա¬ 
ներ իր գծագրությանը Հավասարեցնելով նրան իր գուլնևրի զմայ¬ 
լելի ճշտության Հետ և Հետո սկսեր պճնել իր գործերը մարդկանց 
կամ կենդան լաց ներկայությամբ, որք շատ ավելի կենդանություն 
կտային այդ նկտրաց և որոց բացակայությունը կարոդ է գդալի 
լինել ապագայում, մի տեսակ միակերպության երևույթ տալով իր 
գործերինՖ։ Փաստարկելով այդ միտքը՝՝ Ադամյանը գրում է. «Ի նյ 
Հիանալի բան կլիներ, եթե Րաշինջագյանը աոիթ ունենալ, նկարել 
Ախուրյան գետի ափանց դաշտավայրը ծածկված ցորենի ոսկեփայլ 
արտերով և այդ արտերի մեջ մտցնել Հայ գյուղացի կանայք, իրենց 
կարմիր զգեստներով ու սպիտակ ու դեզին գլխակապերով, որոՈք 
Հնձում են ու կալսում ... Եվ կամ Հովիվսեըն ի քուն, Անվո ավերակ 
դո.անց ստվերին մեջ, և քաղցած եղանց ու ոչխարաց երամակը 
իզուր սնունդ է որոնում այդ ցամաք անդեն տափերից և այլն 
և այլն... Այսպիոով Րաշինջագյանը կարոդ կլիներ ավելի կենդանի 
կերպով ծանոթացնել մեգ մեր վայրերը իր Հանճարեղ վրձնույն 

շնո րհ/ոՌւ հ . 

Ադամյանը Հիշեցնում է, որ եվրոպական ռեալիստ նկարիչնե¬ 
րն էլ սկսել են իրենց պեյզաժներում պատկերել մարդը, գեղջուկին 
ևգեգջկուՀուն, .Թեպետ այդ մի ուղղելի և ներելի պակասություն 

Ւ ՚ ՚մ է - - խանդեր։ ներկա ՚/՚“ք"" Հր,ր ՛ 

ուզեին ա լգ սխա, Ը ^ /Հք՜ 

, ք/ ” /. ն^,.. աշակերտ– «<,-* դ֊դՀ՚փ Խ՛^ «լ-րՀո 

դրութլան ,Ո.ջ գերազանցնցին ՚իուրպե, <"/՚”> ՚՚՚Լ ”«ք նե . 

Օդաբանի պնդումը՝ մարդկանց ե կենդա ի ,'ի ֆ / 
րով կենդաևդնԼ պե, Ղ ամը՝ ըխամ է պեդդամը կենդան,,, ը~Ւթ 
դձԼո դարձնելու ընդանա,, պաձանշից, Թեե նա աոաշա^ւմ կ 
1ր1աԼրդ պԿդամ Ւ .., Ւ ն ն* ր 

նե ր ը եասարակութլան ալդ աավ ձո,քաքէ,ան 

նի պտտկեր, որոնք նրան որոշ չ /• / II 
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ստեղծեցին, Րաշինջագյանը միաժամանակ Հարկ զգաց Հաշվի առ¬ 
նել առածավոր ին տ ե լի դեն դ ի ա (ի պահանջներըր։ Ւսկ ալդ պահանջնե֊ 
րը իւիսէո էին, նրանք նե ր1լա լա դնում էին իրականութլան ճշմա րիտ , 
կենդանի և բաիսնդակա լիդ պատկերման պահանջը, աո անդ որի Բա֊ 
շինշադլանի պատկերներդ չէին կարող կատարել իրենդ (րկրթոդա֊ 
կանն և առաջադիմական դերը։ Ալդ պահանջները բխում էին հալ 
գեղարվեստական կուլտուրա լի ընդհանուր մակարդակի ղարդադման 
շահերիդ, և Բաշինշադլանը որպես ալդ կուլտուրան մշակողնև֊ 
րիդ մեկը, բնականաբար խոշոր անելիքներ ուներ: 


ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾԱԿԱՆ ՈՐՈՆՈԻՄՆԵՐ 


վերադառնալով Բաքվից, Բաշինշաղլանը ձսեռն անց է էրսց– 
■նամ Թիֆ լիսում և Սղնախում։ Նա որոնում է նոր թեմաներ և և ր֊ 
կար պրպտուԱևերից ու շրջագայություններից Հետո, կանդ է առնա.,1 
Կախեթի ու ՛հաղս տան ի միջև ընկած Չիաուրյան անտառի թեմայի 
վրա։ Հին ու ծառախիտ այդ անտառը իր Հաստաբուն և երկնասլաց 
ծառերով գրավում է նկար չի ուշադրությունը։ Գեղեցիկ ու միաժա¬ 
մանակ խորհրդավոր է Չիաուրյան անտառը ձմեռ ժամանակ։ Նկա¬ 
րիչն ընտրում է անտառի միջով անցնող ճանապարհի մի հատ¬ 
վածը և նկարում ամենայն մանրամասնությամբ։ Անտառի ծառերը, 
նրանց ճյուղերը և գես,ինն ամբողջապես ծածկված են ձյան հասա 
սերտով։ Հաստաբուն ծառերի միջով անցնող ճանապարհը դնում է 
հեռու և կորչում անտառի խորքում, Այստեղ տիրող անխռով խա¬ 
ղաղությունը կարծես խախտվում է երկու մարդկանց գոյությամբ, 
որոնք պատկերված են հաստաբուն ծառերի և ձյան ծանրությունից 
կռած երկար ճյուղերի տակ։ Սակայն նրանց փոքր, աննշան ֆի– 
գուրները, աոաջին հայացքից սառած ու անկենդան թվացող 
տառում, կորչում են բազմաթիվ ծառերի հասա բների մեջ, դիտո¬ 
ղի ուշադրությունը կենտրոնացնելով անտառի ընդհանուր տեսա¬ 
րանի վրա։ Չիաուրյան անտառը ձմեռ ժամանակ .• պատկերը մեղ 
չի հասել։ Նրա լուսանկարը, ինչպես և ժամանակակից մամուլը, 
վկայում են, որ ալդ պատկերը Բաշինջտղյանի լավագույն ստեղծա¬ 
գործություններից էլ V Արծրունին համարելով դա նկաըչի տա¬ 
ղանդի դարղացման նշան՝ «Մշակ» թերթում դրում է որ Հր ,» ֊ 
րիչ Լշինջաղյանի տաղանդը առաջադիմություններ է անում», 

Ի 18 Տ6 թ. մարտ ամսին Բաշինչտղյանը Թիֆլիսի ծխախոտա¬ 
վաճառ խանութի ցուցափեղկում հասարակությանն ի ցույց դ ՚" ՚ 

է-ի նոր պատկեր ե ս՝ «Մեսրոպ Մաշտոցի մատուռը Օշական գյուղի 


48 



ԶնՐւալքը Կովկասամ. 1890. 












պա րհո բդելիս։ Խորհրդավոր, բայդ իմաստալիդ է պատկերել Մ ես֊ 
րոպի մատուռը վաղորդյան արևի լույսի մի շողք ընկել է մատու֊ 
11 ի մոտ գտնվող դպրոցի շենքի վրա և կենդանություն սփռել ամե֊ 
նուրէ Կարծես թե հենդ այստեղիդ էլ ծագել է լույսը և նրա Հա֊ 
րւադայթները լուսավորել են շրջապատը... Այդ պատկերը մեղ չի 
հասել, սակայն բովանդակությունը, որը մենք քաղել ենք մամա֊ 
էից, պարղորոշ դույդ է տալիս, որ նրա հեղինակը պատմական 
հուշարձանների նկատմամբ համակված է խոր սիրով։ 

Գ. Բաշինշաղյանի հայրենասիրությունը և նրա հավատը, որ 
ռուս ժողովրդի օգնուիժյամբ հայերը վե րջնա1լանապես կաղատագըր֊ 
վեն, իր արտահայտությունն է գտել <ր Հայերի ներգաղթը Պարս֊ 
կաստանիդ Հայաստան 1Տ2Տ թ .Տ) ժ եծակտավ պատկերում, որը նկա֊ 
ըել է չափ աղանդ կարճ ժամանակամիջոցում՝ մեկ ամսում։ նա 
պա տկերում է րռնութ յամ բ Պարսկաստան քշված տա րա բախտ հա֊ 
յերի ներգաղթը դեպի Ռուսաստանի տիրապետության տակ գանը֊ 
էքող Արևելյան Հայաստան, գեներալ Հ. Լա դար յան ի գլխավորու¬ 
թյամբ։ Ընտրելով այդ թեման, Բաշինջաղյանը խորապես գիտակ֊ 
դում և հաստատում էր Ռուսաստանին Արևելյան Հայաստանի մ իա֊ 
նալու պատմական խոշոր նշանակությունը։ 

<ր Հայերի ներգաղթը Պարսկաստանիդ Հայաստան 182Տ թ ,յ> 
մեծադիր պատկերը ևս մեղ չի հասել։ նրա բովանդակությունը 
Գ. Արծրունին իր հոդվածում այսպես է նկարագրում. <րՀայ գաղ֊ 
թ ականների ընտանիքները , գիշեր ժամանակ , խումբ֊ խումբ, սա֊ 
բերիդ, ոուս փողակների ուղեկցությամբ, իջևան ել են ռուս֊պարսկա֊ 
կան սահմանագլխի հովիտներիդ մեկում, մ ի բավական լայն և պարզ 
առվակի ափերին։ Պատկերի վրա խառն երևում են հետևակներ, 
ձիավորներ, գաղթականների վրաններ, նրանց արաբաները։ Պատ֊ 
կերի ձախ կողմում դեռ սարերիդ իջնում են գաղթականների խըմ֊ 
բեր, այնինչ աջ կողմում առվակի ափերին հասած խմբերը բադ 
արին արդեն վրանները, կանգնեցրին իրենց արաբաները, մի ջիղ 
հանեցին ու չորս կողմը դարսեցին այլ և այլ ամենաանհրաժեշտ 
իրեղենները ու անոթները, խարույկներ վառեցին և նրանց չորս 
կողմը՝ մարդ, կին, երեխա բոլորն էլ նստեցին...։ Տեսարանը գի֊ . 
ժւը է ներկայացնում։ Մութ ամպերից ծագում է լուսինը և իր ար֊ 
ծաթափայլ շողքերով լուսավորում է տեսարանի մի մասը՝ առվակի 
<ուրը և պատկերի գլխավորապես աջ կողմը։ Այդտեղ նկարիչը հ ա ֊ 
մոգում է մեղ, թե որքան նուրբ զգացմունքով կարողանում է նա 
ըմբռնել բնության գաղտնիքները և իր վրձինով հավա տարմ ու֊ 

49 


3)7—4 





թլամր և կատարյալ ռեալականությամբ ներկայացնել մեղ կտավի 

վրա երկու տեսակ լույսի՝ կ րակ1 , կարմիր լույսի և լոլսն ի աղոտ , 
բայց արծաթափայլ լույսի կատարյալ հստակս, թյունը։ Դա էլ դըժ֊ 
վար իրաղսրձելի խնդիր էր, մտցնել միանդամից երկու տեսակ, 
միմյանց հակասող լուսավորություն պատկերի մեջ, երկուսն էլ թոլ,, 
տալ միմյանց հետ մրցել ամբողջ տեսարանի մեջ, բայց միևնույն 
ժամանակ իմանալ, յուրաքանչյուր լույսին հատկացնել իր պատշա¬ 
ճավոր տեղը վսեմացնելով, չթուլացնևլով մեկն ի վնաս մյուսի և 
ո (ս ա դա ր ձ ա սլհ ս։ 

Այդպես առաջավոր խմբի վրա, որ բաղկացած է մի տղա¬ 
մարդուց, մի կնոջից և մի աղջկանից և որոնք նստած են խարտ,, 
կի շուրջը, դուք պարդ կերպով նշմարում եք, որ գաղթական հա¬ 
յուհու դեմքը և կուրծքը, որոնք ուղղված են խարույկի կողմը, լու¬ 
սավորված են կրակի բաց և կարմիր լույսով, այնինչ նույն կնոջ 
մեջքը և գլխի կապոցի գագաթը՝ լուսավորված են լուսնի սպիտս,֊ 
կա գույն լույսով։ նույնը տեսնում ենք և խմբի կողքին դրված 
անոթների վրա... Պատկերն ընդհանրապես մութ կոլորիտ ունի*, 
Այդ պատկերից հետո Բաշինջաղյանը նկարում է «Կեչիներ* 
էտյուդը, «Արարատ*, «Բուռ գետի հովիտը*, «Վրաց գյուղը*, «էլ֊ 
բրուս*, «Արևի վերջին ճառագայթները*, «Լիախվա գետը և Ցխին– 
վալը լուսնյակ գիշերին* (վերջինս շուտով վաճառվում է)։ Այդ 
պատկերները նա ցուցադրում է 1886 թ. հոկտեմբերի 19֊ին, Թիֆ֊ 
լիսի Երևան յան հրապարակի վրա եղած «Կովկաս* հյուրանոցի տակի 
մի մեծ խանութում բացած իր անհատական ցուցահանդեսում։ Այն 
ժամանակվա բոլոր խանութների նման, այդ խանութը ևս մի եր¬ 
կար սրահ էր, առջև ի մասը, որը դուրս է գալիս փողոցի վրա, 
բավական լուսավոր էր, իսկ խանութի հետևի կես մասը 
մութն էր, այնպես որ նկարիչը ստիպված է լինում այդ մասում 
ցերեկ ժամանակ ճրագ վառել։ Ցուցահանդեսում Բաշինջաղյանը 
ներկայացնում է 110 մեծ ու փոքր պատկերներ, որոնց մեծ մ ասր 

հին էին, կտաս։րված անցյալ 2 - 3 տարիների ընթացքում և 

ցուցադրվել էին հասարակության համար և. միայն մի վաքր 
մասը նոր պատկերներ էին։ Դեռ նախքան ցուցահանդեսի բա¬ 
ցումը, «Մշակ* թերթը իր ընթերցողներին տեղեկացնելով, որ այդ֊ 
պ ի սի ցուցահանդես կաղմակերպելոլ ցանկություն էլա, գրում է. 

«Հույս ունենք, որ ժողովուրդը տաղանդավոր երիտասարդ նկարչի 
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այղ պատկերահանդեսը կպատվի իր այցելությամր քաջալերելով 
նրա ումե րը1>^ւ 

Իսկապես, Բաշինջաղյանի այդ երրորդ, իսկ Թիֆլիսում երկ¬ 
րորդ ցուցահանդեսն ունեցավ նշանակալից հաջողություն։ Մեկ ամս¬ 
վա ընթացքում ցուցահանդես այցելեցին մոտ 1000 մարդ, որը 
այն ժամ անակվա համար բավական խոշոր թիվ էր։ Լ՝լ ավելի ու¬ 
շագրավ է այն, որ Բաշինջաղյանն այդ ցուցահանդեսի համար սահ֊ 
մ անել է մուտքի վճար՝ մեծահասակներին 20 կոպեկ, իսկ փոքրե¬ 
րին՝ 10 կոպեկ։ Մինչ այդ Թիֆլիոը այդպիսի բան չէր տեսել։ 
Չնայած դրան վճարովի տոմսակները չխանգարեցին քաղաքացի¬ 
ների այցելելուն։ Այդ արդեն ցույց է տալիս, որ վերջի։, մի ք / 
տարիների ընթացքում նկար չի ցուցադրած պատկերները զգալիո¬ 
րեն կատարում էին իրենց ներգործական դաստիարակիչ դերը հա¬ 
սարակության գեղարվեստական ճաշակի մշակման, պահանջի և նրա 
ընդհանուր կուլտուրայի զարգացման գործում։ 

Նկարչության նկատմամբ հայ հասարակության աճող հետա– 
քըրքրությունն իր արտացոլում է գանում նաև այն ժամ անակվա 
մամուլի էջերում, Բաշինջաղյանի ցուցահանդեսի մասին հրապա¬ 
րակվում են հոդվածներ, որոնք ընդհանուր ինֆորմացիոն րտւյթով 

հանդերձ ցույց են տալիս հասարակության և նրա տարր ր րւավ.– 
ըի հետաքրքրությունը, տպավորությունները և գնահատականը. 

Հա, հասարակության և մասնավորապես ինտելիգենցիայի 
որոշ մասի գեղարվեստական հասկացողությունները, ճաշակը և պա¬ 
հանջներն ավելի որոշակի արտահայտված են «Մշակ*–ի խմբագիր 
V Արծրունու հոդփսծումն նրա հոդվածի աոանձին մտքերը հե– 

աաքրքըական են այն ժամանակվա հասարակության 

և գեղարվեստական քննադատության մակարդս։ լի ասի Ը I 

նոլր գաղափար կազմելու համար։ 

Այդ հոդվածում Արծրունին նշելով ցուցահանդեսի կարևոր 

կրթռթլտն միամամանակ 

ենթարկում մի Հանի պատկերներ, ՛յալ՛) տալով 1 ՚"Ո ոջո 

շինչայլ-նին աոանենապեո ետլողվուէ էք * 

րութլուններն ու իարութլունր IՀ 

«Բուռ դետի հովիտը*, նա գրում է. «/ I է <- * 


ւր , - 1ԶՈՈ. 115։ 



Բաշինշաղչանը լուծում է նկարչության մել մի բավական դժվար 
լուծելի խնդիր, ալն է, ներկա լացնել կաավի վրա րարձրավանդա֊ 
կ1 ՚° ՚Լ ե րՕր ած մի տեսարան մի քանի հարյուր վերստի հորիզոնով, 
որտեղ հեռավոր բնությունը հաջորդաբար ծածկվում է աշնանային 
առավոտվա մառախուղով և ամբողջ այդ հովիտով պայծառ ժապա¬ 
վենի պես ոլորևմոլոր անցնում է Բուռ դետը, կորչելով պատկերի 
խորության մեջ։ Մառախուղը, որ դալով ավելի թանձր է երևում 
հեռավորության մեջ, ծածկում է հովտում սարերի ստորոտները, 
այնինչ շրջանակից բարձր օդը թափանցիկ է, Պատկերի խորու¬ 
թյունը նկարչության մեջ ամենադժվար խնդիրներից մեկն է հա¬ 
մարվում և նույնիսկ այդ խորությունն է, որ Բաշին շաղ յանին լավ 
է Հաջողվում»։ 

Խոսելով Բաշինշադլանի արվեստի առան ձնահա ակություննե֊ 
րի մասին, Արծրունին նկատում է, որ երիտասարդ նկար չի ստեպ֊ 
ծագործություններում իշխում է խաղաղ տրամադրությունը / Բա֊ 
շինջաղլանը չի պատկերում բնության խռովահույզ տարերքը, նրա 
նկարներում չկա էիոթորկի, ալեկոծման էլամ մոլեղնոէո բնության 
որևէ տեսարան։ Բաշինշադլանի առանձնահատկությունն այն է, որ 
նա , երբ ծով է նկարում (ինչպես օրինակ նրա «Կասպից ծովը» 
մեծադիր նկարը, «Սևանա լիճը», «Սուրբ Հազար կղզին» և այլն), 
*”վը միշտ ներկայացնում է հանդարտ դրության մեջ։ նա չի 
սիրում մրրիկներ, փոթորիկներ, բնության կոիվ, ծովի ալիքների 
հուզված դրություն։ Երևում է, որ մեր երիտասարդ նկար չի դե֊ 
ղարվևստական տաղանդին ավելի հարմարվում է բնության ան֊ 
դորր տրամադրությունը, հանդարտ դրությունը, ջրի սովորաբար 
կատաղի տարրն իր մեղմ և հանգիստ րոպեներում։ Այդպես է նրա 
ծովային տեսարանների մեծ մասը։ 

( 1՝բ» Արծրունին դա համա րո ւմ է բնության միակողմանի 
պատկերում։ «Բաշինջաղլանի վրձինը բուն ռեալական է, — դրում 

է նա, - բա/ց ըմբռնել է մինչև այժմ ալդ ռեալականության մի 

կո ղմը միայն, այն է բնությունն իր հանգիստ առնելու ժամանակ»։ 

Նա նկատում է, որ «Եթե գեղարվեստը հայելի է գեղարվեստական 
հոգու տրամադրության, պետք է ընդունել, որ կամ Բա շինջա գլանը 
որպես նկարիչ միշտ կմնա բնության հանգիստ տրամադրությունը 
պատկերող, որովհետև ինքն էլ, իր հոգին էլ, ավելի տրամադիր են 
բնության աքդ հանգիստ վայրկյանները ըմբռնելուն, կամ նա դեռ 
ինքն իր կրոնքում խիստ հոգեկան փոթորիկներին ու հուզմունք֊ 
ներին երբեք ենթարկված չլինելով, դեռևս չի ըմբռնել ստեղծագոր֊ 
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ծելու համար բնության ռեալականության և ախ կողմը և գուցե 
կյանքի մեջ հետզհետե առաջ դալով կճաշակի այս էլամ ալն ձևով 
կյանքի հուզմունքների և փոթորիկների թե դառն և թե միևնույն 
քաղցր ղգացմունքները, որոնք ով գիտե, ուրիշ դրոշմ կդնեն նրա 
ստեղծագործական տաղանդի վրա»։ 

Անելով այդ դիտողությունները Արծրունին, սակայն, չի սլա֊ 
հանշում ։իոխևլ բնության պատկերման այդ բնույթը . «Գուցե հար¬ 
կավոր էլ չէ, որ Բաշինշադլանի տաղանդը հետզհետե զարգանալով 
ե կատարելագո րծվելով փոխի իր բնավորությունը։ Այժմ, մերներ֊ 
վաքին դարում, ամեն մի բան, թե բանաստեղծություն, թե ևրա֊ 
ժըշտություն, թե նկարչություն, և թե վիպասանութ յուն — նե րվե֊ 
բըն ան չավ։ ցնցող, հոգին վրդո վո ղ, սիրտը հուզող է ••• թ ո Ղ ^ե 
գեղարվեստագետ շարունակի ընթանալ, զարգանար կա տա րե լա֊ 
գործվել իր ասպարեզի վրա իր մի անգամ ընտրած շավիգով, հա֊ 
կասելով ժամանակակից գեղարվեստի ընդհանուր ջղային, անսահ֊ 
ման գրգիռ ազդող ուղղությանը»*»Փույթ չէ, հարկավոր է գուցե ե 
մի այդպիսի տաղանդ, սիրտը հովացնող գեղարվեստական ստեղ֊ 
ծա գործ ական տ ա ղանդ» ՝ • 

Անցյալ դարի 70–Տ0֊ական թվականների հայ հասարակա֊ 
կան նշանավոր գործիչներից մեկի՝ Արծրունու վերոհիշյա լ դիտո֊ 
ղություններն ու պահանջները չէին կարող իրենց ազդեցությունը 
չունենալ երիտասարդ նկարչի վրա։ Եթե իսկապես հարկավոր է 
«սիրտը հովացնող» պատկերներ, և դա հասարակության որոշ խա֊ 
վերի պահանջն է, ուստի պետք է, որ ստեղծվեն այդպիսի պատ֊ 
կերներ ևս։ 1880֊ ական թվականների կեսերին Բա շինջա գլանը ստեղ֊ 
ծում Ւ այնպիսի պատկերներ, որոնք բավարարում էին այդ կարգի 
խավերի գեղարվեստական պահանջը և նրա ճաշակը։ Ելնելով իրա֊ 
կանութ յունից՝ իրականության ռեալիստական պատկերման մեջ 
Բաշինշաղյանը դնում է ռոմանտիկական տարրեր և էֆեկտս։յնու֊ 
թյուն, որոնք և հրապուրում են նկարչության նկատմամբ աչքը 

նոր բացող հասարակությանը։ 

Սակայն 1880-ական թվականներին Բաշինշաղյանը իր ստեղ֊ 

եասսրծակ-ն խնդիրներով ԱԼ եղ-նևկսվ ^ է,, XIX դարի ասս.– 
չին կեսի ռուսական , 4 ,,»*.,/* նկարչականը, ՀսՀանԱ. 
Արխղռխկո, վաղ էՈ-նի ռոմռնռիկ պևչղածներր, ինչպես նշե– 
Ոինր, խորապես թափս,երե, էին Արիաս,սարդ նկարչի ես ղու խորքը, 


1 քՄշակ։, 1886չ 110։ 
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Սուս նկարքւչնհբ *Լորոբչովի, Լե ր եդե Լւ, Ս• Շ չեդրինք։ պելզաժալին 
գեղեցիկ սւոեղծադոբծութլուննեբով ոգևորվել էր նա Պևտերրուր¬ 
դում ուսանելիս և նրանից հետո։ Բաշինջադլանր հասարակութլան 
ւքեշ դան ել ով խբտխուսսւնք և իր ն1լարչաքլան եդանաքլի քաջալե– 
րութլուն, բնականա բար չէր քլարորլ հեշտ ութ լամբ աղատ աղբվել 
ալն ոո մ անտիկ շղարշից, որա/ հագեցած էին նրա վ ա ղ շրջանի 
մի բանի պատկև րնե րը։ 

Նրա սլաէոկևրները դիտոգի մեջ առաջացնում էին սեր ոչ 
միալն բն ութ լան, ալլ նկար չութ լան նկատմամբ։ Ս.լդ տեսակետից 
հևտաբրբրական է նկատել, որ հալ կուլտուրաքի շատ գործիչներ 
ն1լարչութլան մասին իրենց առաջին նախնական պատկևրացուԺև 
ստացել են Բաշինշաղլանի պատքլերներից, ի ս կ հալ նկարիչներից 
սմանը, մասնավորապես պելղաժիստներր, կերպարվեստի բնագա¬ 
վառ են մտել հենց նրա գեղեցիքլ պև լղաժ֊պատկե բների ուժեղ տպա֊ 
վորութլան տակ: Ալդ է վկա լում, օրինակ, հալ կուլտուրա լի անվա¬ 
նի գործիչ ազգագրագետ Ատ. Լիսից լան ի (1865 — 1947) խոստո ~ 
վանութլունը . <ր Մեղ պատանիներիս համար ալն ժամանակ նրա 
անձնավորութլունը մի առանձին հմալբ ուներ... մեղ համար նա 
վերա սլա ց ձգտուԱեե րի մարմնացումն էր և առանձնապես հարա¬ 
զատի։ Բնորոշ է ալն, որ 1886 թ. երիտասարդ, հետագա լում ան¬ 
վանի դիմանկարիչ Ստեփան Աղա շան լան ր (1863 — 1940) առևտրա¬ 
կան գործերով Թիֆէիս կատարած ուղևորութլան ժամանակ պա¬ 
տահականորեն տեսնում է Բաշինշաղլանի պելղաժներից մեկը, որբ 
ինչպես դրում է արվեստագետ Ե. Մարտիկլանը, նրան <ր համաէլում 
է ա լեպիս ի հուզմունքով, ինչպիսին կարող է առաջանալ ամեն մի 
արվեստասեր երիտասարդի մեջ, ով իր սրտում պահած ունի ար¬ 
վեստագետ դառնալու նվիրական ձգտումը։ ...Դա՝ դեպի նկար չու֊ 
թլունն ունեցած սիրո առաջին ալեկոծութլունն էրի։ 

* * 

* 

1887 թ. Բաշինշաղլանը նկարում է նոր պատկերներ և ձա֊ 
նապարհորդություննևր է կատարում Անդրկովկասում ու Հյուսիսա¬ 
յին Կովկաոում։ Մայիս ամսին Բաշինչաղրսնը Ադամ յանի հևա մեկ֊ • 
նումէ Բաթում և մտադրվում այնտեղ բացել պատկերահանդես։ Սա¬ 
կայն Սաթում ի հայ հասարակությունը , որը նախօրոք լավ նախա¬ 
պատրաստվել էր հռչակավոր արտիստին ընդունելու համար, ամբող֊ 
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1 <ր Խորհրդային Հայաստան*, 1925, ձճ 234 / 

։ Ե. Ս՜ալւաիկյան, Ստեփան Աղաջանյան, 1956, էջ տ*< 


ջովին տարվում է նրա երեք ներկայացումներով։ Բաշին լա ղյանը 
նույնպես հափշտակվում է Ադա մ յան ի հանճարեղ խաղով և թող¬ 
նելով ցուցահանդես կազմակերպելու միտքը ՝ նպատակահարմար է 
ղանում ցուցահանդեսը բանալ Պյատիղորսկ կուրորտային քաղա¬ 
քում։ Այդ նպատակով էլ Ադամ յանի դաստրոլներից հետո նա մեկ¬ 
նում է Պյատիղորսկ, ուր և կազմակերպում է իր պատկերահան¬ 
դեսը։ Այդտեղ նա նկարում է մի քանի էտյուդներ և մտահղանում 
է «Տեսարան Պ յաս։ իղոր սկի ց լուսնյակ զիջեցին», «Փոստի ճանա¬ 
պարհը Կովկաոում», <ր Կովկասյան զերևզմ անաաուն» հետագայում 
նկարած պատկերները։ Օգոստոս ամսին նա մեկնում է նոր Նա¬ 
խիջևան ե այստեղ ևս կազմակերպում ցուցահանդես, որը հետո տե¬ 
ղափոխում է Ռոստով այդ քաղաքի բազմազգ բնակչությանն իր 

ստեղծագործություններին ծանոթացնելու համար։ Տեղական «Դոնս֊ 

կարս պչելա» թերթը գովասանքով է խոսում նկարիչ Բաշին֊ 

ջաղյանի և նրա ստեղծագործությունների մասին։ 

Նոր Նախիջևանում Բաշինջաղյանը միաժամանակ նկարում է 
նոր պատկերներ։ Այսպես, օրինակ, «Միքայել Նալբանդյանի 
տնակը» պատկերը, որը մեզ չի հասել։ Դա ներկայացնում է 

«կղմինդրով ծածկված մի համեստ աղյուսյա փոքրիկ ։ա Ի որ 
իհարկե, թանկագին է հայի սրտին։ Հնացած տախտակյա պարսպով 
շրջապատված բակի պերսպեկտիվը բավական սիրուն է– ամբողջ 
պատկերի մեջ գույներն ավելի տաք են, քան հատուկ է ^7֊ 

յանին, արեր վառ, հսաակ կապույտ երկինքը փոքրիկ ամպի ծվեն– 

նեռով գտնված* 1 ։ - , 

Ո–ո»տ»վ–1–խիշևանւան ցռւց-Տ-նդեռները փակէրւ, առ 

■սձ է <֊ \Հ" ւ ։ Տ ; Ւ 0 1 ր 

ամ../,ն կազմակերպի է ցռւՀաՏանդեռ, է1.ապխ,ա , ԱՏ թ. լ 

թ աԼ,,և 

ջառայելով Անդրկովկասի ու Հյուսիսային Խվկաս ր ,ր 

՛մ ւ առավև, գարնակ չաղաՀննրռռմ կա,մակն Ր պռռմ է պաա֊ 
կ^աՏանզնռնե,. »» վանակի է, նախ Ա առա,, ա^ռա, աա– 

Հ .մա, մռզռկռ.^. ա ր1 ,,ռա Ը Տռռզել մռղռվքՀ և ն,.ա մ Ւ 

.ռձ կռթհ - մ Ղ ե ւ <>–։–4ր,Ւ ր –՛ Դ – ^ամամանակ ռ,նռ.մ 

է նկԼո ,ն ...ԱռնԱ, է ,ռ,. վ ա ւր ն ր , կռա,.ակն, նռ, ապակռ^ռռնն,.,. 
Հաչնլ նռ,, ն,ռռթ ր Տն.ռա ք ա ռաԱղմա^ռթէռռնննրխ Տամա,. 

. էԱրձաղանր,, էՏ88, X 22 , Է1 311-312, 
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Լերշապես, Հեռավոր ու մոտիկ հայաբնակ քաղաքներում իր սահ,,֊ 
ծագործոլթյունների անհատական պատկերահանդեսներ կազմ ակեր֊ 
պելով Բաշինշաղյանը հնարավորություն է ունենում լսել բազմա֊ 
զ Ա է ^(՚ձ/՚րներ և դիտողություններ, որոնք խիսս, օգտակար են 
ստեղծ,սգորձող մարդու համար։ Այդ ցուցահանդեսները, ինչպես և 
ժողովրդի մեջ և նրա հետ կապված լինելը, խոշոր չափով նպաս֊ 

տում են Բաշինշաղյանի պեյղաժային ստեղծագործությունների 
Հևա ադա դեմոկրատացմանը և արվեստի ծաղկմանը։ 

Գ. Բաշինշաղլանը միաժամանակ շփվում էր իր ժամանակի 
կովկասյան նկարիչների հետ և մասնակցում «Գեղարվեստը (սրա֊ 
խուսող ընկերությանն կողմից 1888 թ. փետրվարին Թիֆլիսամ 
կազմակերպված կովկասյան նկարիչների սաԱղծաղործությունների 
աոաջին ցուցահանդեսին։ Այդ ցուցահանդեսին մասնակցում են 
այն ժամանակ Թիֆլի սՈ լ է ք գտնվող տարրեր ազդերի մոտ տաս նկա֊ 
րիչներ, որոնցից հասարակությանն իրենց աոանձին նկարներով 
ծանոթ էին Ռուբոն, Լոնդոն, Կոլչին ե. Զանկովսկին։ Հայ նկարիչ֊ 
ներից, բացի Բաշինշազյանից, մասնակցում էր նաև Հ. Շամշին֊ 
յանը։ Ցուցահանդեսում ներկայացված էր ավելի քան 200 գործ՝ 
յուղանկարներ, ակվարելներ և մատիտանկարներ։ Բացի կովկասյան 
նկարիչների ստեղծագործություններից, ցուցահանդեսում ներկա յա ց֊ 
ված էին նաև ոուս ու եվրոպացի անվանի նկարիչների մի շարս 
գործեր կամ նրանց պատճենները, որոնք բերվել էին մասնավոր 
Հավաքածուներից ու հա սա րակական֊պետ ական հիմնարկներից։ Այդ 
ցուցահանդեսում ուշադրություն էր գրավում Ֆ. Ռուրաի «Պարս֊ 
կական բանակի անձատվո ւ թ յուեը ոուս ական բանակին՝ Կովկա֊ 
սումյ> մ ևծա կտավ պատկերը, որ զինվորական թանգարանի սեփա֊ 
կանությունն էր։ Կոլչինը ներկայացրել էր մեծ մասամբ դի մա ֊ 
նկարներ՝ տեղական տիպերի հաջող և վերին աստիճանի նման 
պատէլերներ, Զանկովսկին՝ ծովանկարներ։ Բաշինշագյանը այս ցու¬ 
ցահանդեսում ներկայացրել էր 10֊ ից ավելի պատկերներ, որոնք 
պատկերում էին Հա յաս տանի և կովէլաս յան բն ու իժ յան տեսարան֊ 

ներ: 

Կովկասյան նկարիչների ալս ցուցահանդեսը, անշուշտ, նշա֊ 
նակալից երևույթ էր անդլժլովկասյան ժոզովուրդների կերպարվես֊ 
տի պատմության մեջ և նրանց գեդարվե սա ական կո ւլտուրայի հև - 
տւսգա ղարգացման գործում։ Գա հնարավորություն էր տալիս ի 
մի համախմբել Աանդրկովկտսի տարբեբ քաղաքներում առանձին֊– 


առանձին ստեղծաղործէէղ նկար ի չուերին և որոշ գաղափար տալ 
Աէնդրկո վկա սի կև րպա րվե սա ի ընդհանո ւր վիճակի մասին: 

Աակա/ն ցուցահանդեսի խայտաբղետ վիճակը, տեղական նկա֊ 
րիչների ստեղծագործությունների հետ եվրոպական և ռուս նկա֊ 
բիչների գործերի կամ դրանց պատճենների ցուցադրումը ստեղծել 
էին մի անսիստեմ, խառը, որոշակի ուղղություն ե նպատակ չու¬ 
նեցող հավաքածուի տպավորություն։ Ժամանակակից մի լրագրող 
նկատում է, որ այդ ցուցահանդեսը «որևէ կր թողա կան նշանակս ։> 
թյուն ունենալ չի կարող ոչ ամբոխի մեծամասնության, ե ոչ 
նկարչությամբ հետաքրքրվող աշակերտների վրա, քանի որ այղ 
տեսակ պատկերահանդեսները Ղ ոլ բկ է ո։ Լ սիս ։ո եմից, պատկեր֊ 

ները դասավորված չլինելով շկո չաներ է (դպրոցների) և տեսակների 
(ժանրերի), ներկայացնում են մի անկարդ, քաոսային կուտակում , 
մի պատահական հավաքածու ամեն տեսակ ժանր և շկոըս ներկա֊ 
Լացնող նկարներիդ 1 ։ 

Որքան էլ անհաջող լիներ առաջին փորձը, այնուամենայնիվ 
կովկասյան նկարիչների առաջին պատկերահանդեսը մի հաշվեհար֊ 
դար էր, որտեղ յուրաքանչյուր նկարիչ մյուսի համեմատությամբ 
ստուգում էր իր աշխատանքները և մյուսների փորձի կամ թերու¬ 
թյունների հիման վրա վերանայում իր գործերը։ 

Այդ առանձնապես անհրաժեշտ էր Բաշին շաղ յանին, որը մինչև 
այդ հանդես էր գալիս իր անհատական ցուցահանդեսներով և կրում 
էր այդ միայնակության հետ կապված բոլոր դժվարությունները, 
Այժմ նա հանդես էր գալիս տաս այլ նկարիչների հետ և չնայած 

նրանց ստեղծագործական տարերքի, ընդունակությունների և ուղ¬ 
ղությունների տարբերությանը, նա սիրով, ուշադիր դիտում և 
ուսումնասիրում էր նրանց փորձը, Նա հայրենի բնության տեսա¬ 
րանների պատկերներում որոնում էր նոր հնարավորություններ իր 
ձգտումները գեղարվեստական բարձր ձևի մեջ արտահայտելու համար։ 

1ՏՏ8 թ. գարնանը Բաշինշագյանը մեկնում է Բաքու և այն¬ 
տեղ կազմակերպում իր ստեղծագործությունների նոր, Բաքվում 

երկրորդ պատկերահանդեսը, Այս անգամ նա Բաքվի հասարակու¬ 
թյանը ներկայացնում է մի շարք նոր պատկերներ, որոնցից հա¬ 
սարակության ուշադրությունն են գրավում «Միքայել Նալբանդ– 

յանի տնակը,, ժորա գետը յուսնյակ գիշերին,,.Ձմեռը Հրաստա֊ 
նումխ .Արարատ,, «Սևանա լիճը,, «Հրդեհի մեջ,, <Անվո միջնա– 
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թերդըՖ, «Պ ոդ1չումոկ գետի հովիտը» , «Ախուրյան դետք։ դաշտը լու֊ 
սինը ծագելիս», «Տեսարան Դաղս տանից», «Փոստի կալանը Ռաղ– 
մ ա վիրական ճանապարհին», «Փոստի կալանը լուսն լակ գիշերին», 
«Պելզաժ էչեչիով» և ալլնէ Ալս անդամ նկաբչի նկատմամբ հասա֊ 
րակութլունը հանդես է բերում ավելի մեծ հետաբբբբո ւթ յուն , բան 
1885 թ. պատկերահանդեսի ժամանակ։ Նրա ցուցահանդեսը օրական 
հաճախում են 45—50 մարդ և երկու շաբաթվւս ընիմա ցրում ալ֊ 
ցելուների թի*խ անցնում է 600֊ից։ Դա ք՝ արվի համար կարևոր 
երևուլթ էր։ Հևտարրրրութլունը կերպար։Էեստի նկատմամբ ալս֊ 
տեղ ևս տարեց֊տարի աճում է։ Ցուցահանդեսից գնվում են «Հա– 
լերի ներգաղթը Պարսկաստանից Հա լաստան 1828 իժ։/ականին», 
«Արարատ», «Սևանա լիճ» և. մի րանի ալլ պատկերներ։ Նէլարիչը 
բավա րա րվո ւմ է նյութապես և. արժանանում բարոլական խրա֊ 
քսուսան րի։ 

՚եկարչի ա է ս հաջողությունը պալմանավորված էր նախ և առաջ 
նրա առաջադիմությամբ։ Ալս ցուցահանդեսում ներկա լացրած մի 
ջ ա բր պատկերները ցուլց էին տալիս րնութլան խորազնին ու֊ 
սէէււՈւասիրության և ճշմարտացի պատկերման անառարկելի նվա֊ 
ճո ււՈէե րը : Ալդ պատկերներում, մ ասնա վորապևս «եեչիներ» էտ լու֊ 
դի մեջ (1886) և, մանավանդ, «Պելղաժ կեչիով» պատկերում (1Տ88) 
դրսևորվել է Ոաշինջաղյանի ուլս շրջանի համար բնորոշ ինրնա֊ 
տիպ գիծը րնո ւ թ յան նկա տմ ամ բ ճանաչողական մոտեցումը։ Նկա֊ 
րիչը բնությունը ճանաչելու և ճշմարտացիորեն պատկերելու հա֊ 
մար գիտնաէլանի բա րե խղճո ւթլամ ր խորաղնին ուսումնասիրում 
է բնության ամեն մի առարկան ՝ աշխատելա1 որրան հնարավոր է 
ճիշտ վե ր ա ր ա ա դ ր ել բոլոր մ ան րամ ա սնո ւթ լո ւննե րը։ «Պելզաժ 1լե֊ 
չիով» պատկե րի մեջ, օրինակ, նկա րիչը համառորեն ձգտել և վերար֊ 
աադրել է ալն ամենը, ինչ կազմում են կեչի ծառի առանձնահատ֊ 
էությունները փա լա ի տեսակը, կեղևի, ճեղրվածրի, տերևների, 
գետն ի խոտերի, ծաղիկների, բարերի, չոր փ ալտ երի առարկա լա֊ 
կան հատկությունները պնդությունը, ծավալայնությունը և տար֊ 
բերութլունները։ Նա, փաստորեն, տախս է ալդ ծառի բնության, 
այսպես կոչված , նրա անատոմիայի մանրազնին ուսումևասիրու֊ 
թյունը։ 

Ուշագրավ է աքն, որ այդպիսի մանրամասնությունների պատ֊ 
կերում ր չի կա տա րված արհեստավորի անաարրև րութ յամբ։ Բա֊ 
շինջաղյանը շատ հեռու է փաստագրությունից, անկենդան չորու¬ 
թյունից և նատուրալիզմից, որոնք անխուսափելի են նման դեպ¬ 


քերում։ Բնության մանրամասնությունների պատկերումը շրջապա¬ 
տի մանրազնին ուսումս ասի րութ յան արդյունք է։ Դա մեծապես 
նպաստում է նկար չին՝ թոթափելու ակադեմիական դպրոցից եկոզ 
և դեռևս նրա ստեղծագործությունների մեջ արտահայտվող ռո¬ 
մանտիկական հրապույրն ու էֆեկտայնությունը, որոնք քննադա¬ 
տության են ենթարկվում ժամանակի թե հայ և թե ռուս գեղար¬ 
վեստական քննադատության կողմից։ 

Գ. Բաշինշաղյանի ինքնատիպ տաղանդը 80֊ական թվական¬ 
ներին զարգանում է բնության ուսումնասիրության հիման վրա։ 

Գիտական բարեխղճությամբ առարկաների մանրամասնություններն 
ուստմոասիրելն ու պատկերելը նրան ավելի են մոտեցնում բնու¬ 
թյանը, Այստեղ կարևոր նշանակություն ունի նկար չի ակտիվ վերա¬ 
բերմունքը շրջապատս,, աշխարհի նկատմամբ։ Բաշինշաղյանի ստեղ¬ 
ծագործություններում բնության մանրազնին պատկերումը հագեց¬ 
ված է բնության կենդանի զգացողությամբ, Ձևերի հստակ վեր¬ 
արտադրումը, ամուր, հաստատուն գծանկարը, հիմնականը երկրոր¬ 
դականից անջատելու և ցցուն, ակնառու դարձնելու կարողությունը 
այն ուշագրավ կողմերն էին, որ ձեռք էր բերում նկարիչը համառ, 
տքնական ստեղծագործական աշխատանքի պրոցեսու , 

Իր արվեստը ժողովրդի լայն զանգվածներին ծանոթացնելս. 
Ա նրանց կողմից լայնորեն ճանաչվելու նպատակով Բա շինջաղյանը 
հունիսի 12-ին փակելով իր ցուցահանդեսը՝ մտադրվում է գնա. 
Շամ ախ ի, Շուշի, Գանձակ, Երևան և այդ քաղաքներում ևս կազ¬ 
մակերպել ցուցահանդեսներ։ Սակայն, ինչպես երևում *, */■*- 
կան միջոցներ չունենալու պատճառով, չի կարողանում կենսա¬ 
գործել իր ցանկությունը և հեռաձգելով այդ ճանապարհորդությունը 

% Հ -*»■ է V™։ ՆՀՀ7 

<Ախթամարի ծովակը* և այլ պատկերներ, որ ք ր( Ր 

Հի Հա.իս ղկ սր––<, 

վայրեր չկային այն ժամանակ։ 

* * 

* 

1880 թ. Փ^րՒԺ՛» Խժ-է ի ր և ~ ն ր ն ՀՀՀ ն Հ“, 

ՀԼՀձ անցորդներդ ՀՀ ^ 

,.Ա ղթ ^. “ր*~ 



1Ա>Ց հ "՚. թ ւ ևռնա Ժ ն տ ես արան * մի բարձրավանդակի վրա սա ի 
Լ ոԼ հ ”, ա ճ պ "՚ք՚ հ ՛ "րե երկու կողմերում երևում են մի քանի հսկա 
քթ ի ,եր մի մ ամանակ ալդաեղ եղած անտառի մնացորդները. 
Աշնան գույնզգույն տերևները թափվել են դեղնած ի,ոռերի ճ և 
ճանապարհով անցած սայլերի անիվս հր ի աղուրների մեջ։ Այղ պատ֊ 
/ ՐԸ * եզ չի հասել։ Նրա մասին ժամանակակից մի թերթ դրամ 

է, որ փողոցով անցնող մարդիկ հավաքվում էին ալն ցուցափեղկի 
աոաշ, ՈԼր դրված էր պատկեր( , ք երկար դիտոլմք ի 

Կտ, մտքեր փոխանակում նրա մասին։ Գա նշանակում է, որ Բա¬ 
շին շաղ լան ի արվեստը մտնում էր ժողովրդի մեջ, առիթ տալիս 
խորհելու հայրենի բնության մասին, սեր և հետաքրքրության 
ստեղծում բնության ղեղատեսիլ պատկերների նկատմամբ։ 

Այդ նույն օրերին Բաշինջաղյանի պատկերներն արժանանում 
են հասարակության ավելի ջերմ ու ցնծաղին ընդունելությանը։ 
Փետրվարի 11-ին, աղնվականների թատրոնում կաղմակե րպվում 
Հ ներկայացում հօղուտ Ռուսաստանում սովորող հայ չքավոր 
ուսանողության։ ներկայացումից հետո տեղի են ունենում երդեր և 
արտասանություններ։ նույն երեկոյան, իբրև երեկույթի ղեղար– 
վեստական համարներից մեկը, բեմ են բերում նկարիչ Բաշին֊ 
ջաղյանի մի քանի պեյզաժները, որոնք, ինչպես հաղորդում է 
մամուլը, «ներկա եղողների ծափահարություններին արժանացան»: 
Այն Ժամանակ հայկական թատրոնները և համեբղային դահլիճնե– 
րը չունենալով այժմյան թատերական դեկորացիաներն ու գեղտր– 
վես տակտն ձևավորման այլ հարմարանքներ, երբեմն օգտագոր– 
ծում էին նկարիչների պատկերները։ Կոմպոզիտոր Կարա֊Մուրզայի 
և րղե ց իկ խմբի 1885 թ. էլա յա ցած համ երդի ժամանէսկ բեմը դաբ¬ 
դաբում են Բաշին շաղ յա սի պեյզաժային պատկերներով։ Մ ի այլ 
սերկայացմ ան ժամ տնակ Բաշին շաղ ըսնը քանդակագործ Խ ոդո րո֊ 
վիչի հետ իր սյատ1լերները ցուցադրում է թատրոնի բեմի վրա։ 

Օղտադործելով բոլոր այն միջոցները, որոնք 1րսրող էին նրան 
հնարավորություն տալ ցուցոոլլսԼե լու, Բաշինշաղյանը ոչ միայն 
լայնորեն ճանաչվում է Ժողովրդի տարբեր խսւվերի կողմից, այլև 
սիրվում է ինչպես հալ, նույնպե ս և ռուս ու վրաց հա սա րակութ լան 
կողմից։ Հասարակության ջերմ վերաբերմունքը նոր լիցք է տա¬ 
լիս նրա հետ ադա բեղմնավոր աշխատանքին։ 

Այդ ժամանակ նա ստեղծագործում է նոր պատկերներ։ 

Գ բան ցից մեկը ներկա լացնում է Ռուս թ ա։էե լու «Վտգրենա/խ ր» 
պոեմի հերոսներից նեստան Գարե ջան ի պատմությունը, իսկ 
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մյուսը «Սևանա ծովը հանդարտ ժամանակն: Ավելի ուշադրւաք 
է եղել «Ցորենի արտը ն պատէլևբը, ո րի միայն լուսանկարն 
է մեզ հասել։ Արտի կեսը հնձված է արդեն և տեղ֊տեղ խուրձնր են 
կանգնեցրել, ի։։էլ մնացած կեսի ոսկեգույն հասկերր փա ղում են 
մայր մտնող արեգակի ճառագայթների տակ։ Աքդ պատկերի հի¬ 
ման վրա «Մշակըն նկատում է, որ «երիտասարդ նկարիչը մի քա¬ 
նի տարվա ընթացքում մեծ առաջադիմություն է արել իր արվեստի 
մեօ, միշտ հաւիստարիմ մնալով իր մի անգամ ընտրած ժ ան ր ին՝ 
բնության հանդարտ և խաղաղ տեսարաններ նկարելուն2 1 ։ 

Գ» Բաշինշաղյանը նկա րում է նաև «Գա ր յա լի կիրճըՖ ու «Սա– 
ն ահին ի ձորը դի շեր ժամ անակն պա տկերներ ը* Այդջ ինչպես և ընդ֊ 
հան րա պես նրա գիշերային պահ պատկերող նկա րնե րը տեսնելով 
և ոգևորվելով՝ Ալ. Ծատուրյանը 1ՏՏ9 թ. գրում է մի բանաստեղ¬ 
ծություն «Պատկեր2 վե բնագրով ու նվիրում Բաշին շաղ յանին, 

հորին պիշեր էէ Հոգնած, վաստակած 

Երկիրը է որպես քրտնաջան մշակ, 

՝ք*նած է անդորր, ասես մոռացած 
Ցերեկվա անվերջ հոգսերն ու տանջանք ... 

Եվ չի վրդովվում ոչ մի արարած 
Մայր երկրի ա յդ մեղմ ջինջը անուշիկ, 
հապաղություն է չո/ք« կ ո Ղ^Ը ոէիրած 
Լուռ է րնություն, լուռ է և երկինք։ 

Եվ աստղազարդ պայծառ եթերում 
Հանդարտ լողում է նազելի լուսին, 

Եվ ր ուռն սիրո հուրը աչքեր ում ճ 
Օրոր է կարդում քաղցրանինջ երկրին Գ է 

Այս շրջանում Բաշինշաղյանը զբաղվում է նաև հասարակա¬ 
կան գործունեությամբ։ 1888 թ. նա երիտասարդ զրոդ Ալ. Շիր֊ 
վանդագեի հես, ընտրվում է Րաֆֆու անունը հավերժացնող հանձ¬ 
նաժողովի անդամ, իսկ 1889 թվականին՝ հրատարակչական հանձ¬ 
նաժողովի անդամ և ակտիվ մասնակցություն է ունենում նրանց 
աշի: ա տ ան քներին։ 

Դ. Բաշինչաղյանին հուզում են նաև հասարակության գե¬ 
ղարվեստական կրթության և դպրոցի հարցերը։ 1889 թ. վերջերին 
նա մի քանի հոդվածներ է դրում հասարակության գեղարվեստա֊ 

։ էՄրսկ., 1889, 16 103։ 

- Ալ. Ծաաույւյան, Երկեր, 1948, էջ 34։ 
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կան ճաշակի ե դա սա իա րակու թ լան Հարցերի մասին։ նա ասում է ր 
որ մեր Հասա րակսւթ լան ճաշակը դև սևս բիրտ է: Ահա Թիֆլիսի 
Հինավուրց Բեթ դԼՀեմ եկեղեցին, որը ա մ ր ո րյ ջ ա պ Լ ս կաոա.դվաձ Ւ 
Ս ղղ ե տի կապա ագուլն դև դևց իէք նրրատաշ բս, ր ի ց ք սակալն ալժմ 
ալդ բոլոր նրբաւոաշ բարերը, բոլոր բանդակներն ու արձանա֊ 
դրութլունները եկեղեցու Հաքրերի կարդադրությա մբ ծածկվում են 
թանձր սպիտակ /ուդաներկի տակ, այնպես որ նախկին Բ ե թ դեՀեմր 
թէխւմ է, թե «ալժմ դարձել է թրյ թից շինած մի թեթև խ ա դա լի բյ)* 
Աք ր ք– նույնը կ ա տ ա րվ ւ։ւ մ է նաև բանդակադո րծու թ լան նկատմամբ։ 
«Մեր աոատա ձերւն պա րոննե րը ,— դրում է Բ աշինշա դլանր իր 

Հոդված֊նամ ակնև րէց մեէլոււք, —իրենց Հանդուցլա քներին ո չի ր Ա շ 

չխնալելու Համար, չեն բավականանում խեդճ բանդակս։դորձի ճար֊ 
տարութլունով, որ անթիվ դարդեր է դուրս բերել էլոպիա բարի 
միջ ի ց : Մեծ մասամբ բանդակագո րծէէ ա րՀե ս տ անո ցից դուրս րե֊ 

րելուն պես Հանձնում են ներ1լարարներին, որոնբ ալս դեղարվես֊ 
տական աշխատութլունը անոդորմարար թաղում են իրենց փալլուն 
լուղաներկերի տակն^է 

Ւնչ վերաբերում է նկար չութ լան մասին այդ «առատաձեռն 
պարոններին Հայ բուրժուաների ունեցած Հասկացողութլուններին, 
ապա այստեղ արդեն Բա շինշա դլանը անոդոբ ծա դրի է ենթար֊ 
կում նրանց: «Մտիր մեր արիստոկրատների սալոնները և կտես֊ 

նես թանկադին կապերտների և ուրիշ կաՀ֊կարասիբի թվում օլեո֊ 
դրաֆիական անճոռնի նկարներ, որոնբ անշուշտ որևէ ամսագրի 
պրեմիաներ են։ Եվ ալս մի բանի կոպեկ արժեբ ունեցող նկար֊ 
ները դրված են թանկագին ոսկեզօծած շրջանակների մեջ։ Ալս 
իրողութ լունը պարդ բացատրում է սալոն ատեր պարոնի Հա սկա֊ 
ցողութլունն ու ճաշակը։ Նա կախ է անում պատկերներ լոկ նրա 
Համար, որ նույնը տեսել է ուրիշի դաՀլիճում։ Իսկ ինչ վերաբե֊ 
րում է շրջանակին, պետբ է ենթադրել, որ անձամբ գնացել է 
արՀեստանոց, ընտրել է լավ տեսակը և պատվիրևլ է»։ Բերելով 
Հասարակության վերնախավի բո, րժուական դասակարգի մարդ֊ 
կանց կոպիտ ճաշակի նման օրինակներ, Բա շինշա դլանը գրում է, 
որ ժողովրդի մեջ գեղարվեստական ճաշակը զարգացնելու, աղնը֊ 
վացնելու և առաջ մղելու Համար անՀրաժեշտ է նրան ցուլց տալ գե֊ 
ղարվեստը և բացատրական ա շխա տան բ տանել։ «Մեր ժողովուրդը 
շատ ընդունակ է ամեն բան շուտով Հասկանալու և ըմբռնելու, 

1 Գ^աշինշարլյաճ. նկար չի նամակները , «Մուրճ*, 1889 , 46 11, էջ 
1707— 1709։ 
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բայց չ1ք որ նախ անՀրաժեշտ է ցույց տալ ու Հասկացնել յ>։ Բա֊ 
շինշա դլանը բերելով մոդովրդի մեջ ինբնարուխ ծագող ու դար դա֊ 
ցող արւյեստների օրինակներ, գրում է, «Ո վ մեզանից առիթ չի 
ունեցել լսելու մեծ Հմ տութ լամբ և գգա ցմունբնե բով լի նվադա֊ 
ծութ լանր տեղական պարդ գործի բների վրա, կամ ով ծ եղանից չի 
լսել մետաղական ազնիվ, Հարուստ ձալնը գյուղական խնճույբնե֊ 
րում։ Վ երշապես ով մեզանից չի Հանդիպե լ բնական ե բաժ իշունե¬ 
րի, նկարիչների կամ բանդակադործների։ Մեր Հրաշալի րնութլու֊ 
նը չի զլանամ ստեղծելու գեղարվեստագետներ, բայց մենբ ան֊ 
շնորՀակալ զավակներս, մեր անՀասկացոզութլան շնորՀիվ նրանց 
մ եռցնում ենբ1>։ 

Անդրադառնալով ժողովրդի ստվար խավերում նկարչության 
նկատմամբ եղած աղոտ պատկերացումներին՝ Րաշինշադյանը դրում 
է. «Ես չեմ կարող մեղադրել, որ նա չի Հասկանում թե մի ե րա֊ 
մըշտական, նկարչական կամ ք անդակագործական Հեղինակության 
մեջ կարելի է կարդալ, ինչպես գրքի մեջ մի ամբողջ բանաստեղ¬ 
ծություն, մի ողբերգություն, մի կատակերգություն և այլն...։ Ես 
չեմ կարող մեղադրել Հասարակությանը։ Եվ իրոք, ինչ իրավուն¬ 
քով պետք է պահանջել Հասարակությունից այն, ինչ որ նա չի 
ստացել ոչ ոքիցտ։ 

Այստեղից էլ բխում է գեղարվեստը, տվյալ դեպքում 
նկարչական ստեղծագործությունները ժողովրդի մեջ տարածելու, 
նրա լայն խավերին ցույց տալու, ծանոթացնելու, բացատրելու ե 
նոր սերն դին, Հատկապես երիտասարդությանը, աշակերտությանը 
նկարչական֊ դեղարվես տական կրթության տալու նրա պահանջը։ 
Բաշինջաղյանն այստեղ գրում է, որ քաղաքակիրթ երկրների բո¬ 
լոր միջնակարգ և ստորին ուսումնարաններում նկարչությունն ան¬ 
հրաժեշտ առարկա է> «Եվ այս բոլորը ոչ թե այն մտքով է, որ 
յուրաքանչյուր աշակերտ նկարիչ դաոնա, այլ նրանց զգացմունք֊ 

ներն ու ճաշակը զարգացնելու, նրբացնելու նպատակով է», նկարիչը 

բերում է օրինակներ, որպեսզի ցույց տա, թե քաղաքակիրթ եր¬ 
կօրներում «այն ամբոխը, որից նոքա (Հանճարեղ նկարիչներն ո, 
քանդակագործները ֊Մ. Ս.; դուրս են եկած, այնքան առաջադիմու¬ 
թյուն է արել, որ օրեցօր բազմացնում է գեղարվեստների դպրոց¬ 
ները, գեղարվեստը գիտության Հետ զուգընթաց տանելու նպա¬ 
տակովդ Բտշինշաղյանր ելնում է այն սկզբունքից, որ առաջադի¬ 
մության Համար անՀրաժեշտ է նաև Հոգու և զգացմունքների 
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ներդաշնակ դարդարում, քանի որ «գեղարվեստը զարգանում Հ 
քաղաքակրթության և առաջադիմության հես,յ>, 

նկարիչը ցավով է նշում, որ այն ժամանակվա պայմաննե¬ 
րում հայ իրականության մեջ նկար լական ֊գեղարվեստ ական դպրոց¬ 
ներ ունենալու «մասին մտածելը ցնորք է», ուստի խնդիր է դնում, 
որ գոնե «մեր միջնակարգ դպրոցներում գիտակցորեն ավանդվի 
նկար չութլունըշ>։ 

Բաշինջաղյանի վերոհիշյալ մարերն ու դիաողութլունները 
սերտորեն կապված են նրա հասարակական գործունեության հետ 
և կազմում են հայ ժողովրդի առաջադիմության և լուսավորության 
համար դեմոկրատական խավերի կողմ իր մղվող ոլայրարի րաղկա֊ 
ցուցիչ մ ասր։ Նա հետագայում ևս հանդես է դալիս նմանօրինակ 
հոդվածներով և հրապարակային ելույթներով իր ակտիվ մասնակ֊ 
ցությամբ նպաստելով հասարակության աոա ջադիմութ յան ր։ 

Կողովուրդների աոաջադիմության և նրա լուսավորության հա֊ 
մար դեւ) ոկրատական խավերի մղած պայրարում կարևոր նշանա֊ 
կություն են ստանում եկարչի պատկերահանդեսները, որոնր հա֊ 
մար յա ամեն տարի կազմակերպվում են Անդրկովկասի տարրեր 
րաղա ^բներում ։ 











ՎԵՐԵԼՔԻ ՈԻ ԾԱՎԿՄԱՆ ՏԱՐԻՆԵՐ 

1800֊ական թվականներին Ր ա շինջա ղ յան ի անձնական ու 
ստեղծագործական կլանչում տեղի են ունենում որոշ փոփոխու– 
թլուններ։ 1890 թ . նա ամուսնանում է ն1րսրիչ–ղրաֆի1լ Հովհան¬ 
նես Բա թան լան ի աղշկա ճ Աշխեն Բա թան յան ի հետ, որից ունենում 
է հի եղ ղավա1լ երեր տղա (Լևոնր, Զարարը և Արմենը) և երկու 
ա ղջիկ (Արէիիկս ու ( 1՝ալանեն)։ Աքդ ամուսնությունը և նոր, ընտա¬ 
նեկան կըսնքը մինչե. տ յդ մ իա յնակ ապրալ նկա ր չի համար ստեղ¬ 
ծում են հավաս արակշոված, նորմալ կյանք և նոր պահանջներ՝ 
ստեղծագործական աշխատանքով ընտանիքի կարիքները հո գա լա. 
համ ար։ 

1890֊ ական թվաէլ անները դաոնում են Բաշինջաղյանի ամե֊ 
նարեղւՈւաւքոր և ստեղծագործական կւ՚ Ա նքի ծաղկման տարիներ։ 

1890 - 1900֊ական թ ւիսկաննե րի սկղբներին նա ստեղծում է իր 

լավագույն պատկերները, որոնք մեծ պատիվ են բերում ոչ միայն 
նէյս։ ր չին, այլև հտյ արվեստինէ Այս շրջանում նա առավելապես 
ճանաչվում է որպես պե յղաժ֊պա տկե ր ի նշանավոր էիսրպետ։ 

1890 թ • սկղրներին Բաշինջագլանը մտադրվու մ է կա զմակե ր֊ 
պել իր ստեղծագո րծութ յուննե րի նոր պա տկե րահանդե ս: Այդ մա¬ 
սին նույնիսկ հայտարարություն է հրապարակում։ Սակայն ա Լգ 
մամ անակ որոշւԼում է բա գել Օո վկաս յան նկարիչների նոր ցուցա֊ 
հանդեսը, սրի պատճառով նա ստիպված է լինում հետաձդել իր 
մ տ ադ րու թ քունը : 

Կովկասյան նկարիչների ստեղծագործությունների երկրորդ 
գուգահանդեսր բագվո ւմ է 1390 թ • հո ւն ։Էա ր ի 21֊ին, կիը տ կի °ԸԸ> 
Թիֆլիսի Փառքի տաճարում։ Ցուգահւսնդեսին այս անգամ մաս¬ 
նակցում են արդեն 36 նկարիչ, որոնցից 16֊ ը և ո վկաս ում մշտա¬ 
կան բնակություն հաստատած նկ ս, ր իչն ե րն էին (Օանկովսկի, Կո լ– 
Ժն, Ոաշինջաղյան, Հմ, Հ ակս ր յան, Հ. Օամշինյան, ( հաբաև, Խ ո ֊ 
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դորո,քիչ), իսկ մյուսները Կովկաս եկած հայ, ոուս և օտարազգի 
նկարիչներ (Լոնդո, Մ արդերս սո, Արտ ազ յան, Կեպեն, նովակ, Սո– 
լովյով, Րոդդանով ե ուրիշներ)> Դրանք էյ հենց կազմում են Բա֊ 
շինշաղյանի այն շրշա պատը, որի մեջ ապրում, շփվում և ստեղ¬ 
ծագործում էր նա 1890-ական թվականների սկղբներին, 

Այս ցուցահանդեսը, ուր ներկայացված էր ավելի քան 200 
նկար և քանդակ, առանձնապես նշանակողից նոր բան չի բերում 
նախորդի համեմատությամբ, Ցուցադրված գործերի զգալի մասը, 
ինչպես վկայում են ժամանակակից թերթերը, ներկայացնու ր 
իրականության պասսիվ վերարտադրումը։ Ցուցահանդեսն ակ ա– 

ոու կերպով ցույց է տալիս, որ կովկասյան մի շարք նկարիչներ 
աշխատելով տարբեր ժանրերով չեն կարողանում խորանալ իրենց 

արվեստի մեշ և «այդ պատճառով էլ,–ինչպես գրու է « շա լը», 

ոչ մի ձևի մեշ կատարելապես չեն հաջողվում,, Մինչդեռ ինչպես 
նկատում է նույն թերթը, Բաշինշագյանը սկզբիդ ի* ընտրելով 
պեյզաժային ժանրը՝ հետզհետե խորացնում և զարգացնում է իր 

ա ՚" 1 ՚"՚Հ.,.լ, «տ*»–,»* –ո ■Աձ-հո– V էէ Հ Ւր»Ւ 

չով է ~4>Ժ 2"՚ Տ “ նկս. ր Ոնե ր ղ., 

1 է 5 ե ե աո ում հո 10 օր հետո հանդես է գալիս մի առաջ֊ 

ՀՀՀՋՀր.ր.% Հ* ւ^ր է 

Հ,;..«,-րԽ^Ժ .–Կէ-ր՚Ո֊ք՚ր™™ ՚> ա “՚– 

աեմվ ալն տիաակետից, թ մէԱ " "<"“1 

է ւԼև^րՀ, V «,-ր^՚րհ 

«1 Պետո Ւ մասնավորել իր ութերը նկարչութիան < /> "ր"2 

էձ –»-«.*■*-* <*-*« է ն ր\"7 լ 1։ւ 

/ իք 3 Պետի է ջնորՀ ունենալ տպավորվել րնոևի լաս իր , 

ՀՀԼթտքի. ե վեոապեա մ. Պետ, է ալնաամենալնիվ, ոարկա 

րար շսձել րն..ւթ,անը, լրացնել րնաթ^նիր Հիանա,,, ,.,,4,/. 

մե, էր.^1 մտապատկերների իր անէական 

իլան ողովա լիլ՛ի ՛էի՛– Համար,- շարանակա է ■ ի I - 

1 11 ւ V/ ռ հ Ոն մ և ասպարեզում, պետք է իր 

.իար է կա,1.ն ,, պ .ծ..ւնե..ւթիան ամեն մ , պ ք1 

մեջ կոչում ղդտլ դեպի նկարչությու ը է / 

չությունը, միմիայն որպես հալ, տվող ^ ^ 4/,,/ ա 5, 

Կովկասյան ՛ ՛ * անկասկած ունե– 

վրա գրված քննադատական վերոհիշյալ Ա և II 


ւ է Մշակ։, 1Տ00, յւ։ 12–ս> 
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9ան Ւրեն9 Դրաէ է ան ^տևտնքները, Այդ ցուցահանդեսը նախ լ 
Ա ՚ ռաջ ՚ւ-՚ւ՚ւ"՛"՛^ նկարիչների ուժերի համար ծառայեց որպես մի 
նոր ավելի լա(ն համախմրվածոլթյռւն, որտեղ Ա ,ի վ երևացին 
նրանց և հալռղռւթյոլնները և՚ թերությունները, Ցուցահանդեսը 
Հնարավորություն ավեց հրապարակ դալու մի շարը նոր երիտս,֊ 
սարդ նկարիչների (Հմ. Հակոբյան, Արաադյան, Գար,սև) և շփվե– 
լու 1՚Ր ա ր հետ։ ւ 

Ստեղծագործական այդ շփումը նշանակալից ագդակ հանդի֊ 
սացավ նաև Բաշինշաղյանի համար, 1890 թ. Բաշինչագյանը ստեղ¬ 
ծագործում է բազմաթիվ նոր գործեր, որոնք պարբերաբար հրա¬ 
պարակ է հանում ցուցահանդեսներում։ Մամուլը նշում է «Լուսնի 
ծագումը», «Ջմեոը հարավում», «Գիշերը Սև ծովում», «Անձրևիդ 
աոալ», «Կայծակ», «Լճի ափը», «Լուսնյակ», «Գիշեր Բուս, գետի 
վրա», «Սոճիների անտառը Մ անդլիսում», «Ալս, զանի հովիտը» 
և այլն։ նրա ստեղծագործությունների թեմատիկայում կարևոր 
տեղ է գրավում հայրենի երկիրը։ Նա նկարում է «Արարս գետը 
գիշեր Ժամանակ», «I) անահին ի շրջակայքից», «Արարատ», «Անձրև֊ 
վային օր», «Սևանա լճում», «Գեբևդ գետը գիշեր ժամանակ» պատ֊ 
կերները։ 

1890֊ ական թվականների սկզբներից Բաշինջազյանը մաս֊ 
նակցում է նաև Պեաևրրուրդի րւուս նկարիչների ցուցահանդես֊ 
ներին։ Ռուսական գեղարվեստական աշխարհի հետ շփվելու, րւու֊ 
սական ռեալիստական նկարչության լավագույն տրադիցիաներր 
հայ ազգային արվեստի զարգացման համար օգտագործելու նպա֊ 
տա կով, ինչպես նաև հիանալիորեն հասկանալով, թե որքան մեծ 
դեր կարող է խաղալ կերպարվեստը հայ և ռուս ժողովուրդների 
կապերի ամրապնդման գործում, Բաշինշաղյանը բազմիցս խնդիր 
է դնում կազմակերպել կովկասյան նկարիչների ցուցահանդեսներ 
Մ ոսկվայում և Պե տերբուրգում ։ <րՄ ոսկվայում և Պետեր բուրգում 
կովկասյան նկարիչնե րի ցուցահանդեսներ կազմակերպելու զազա֊ 

էի արը շատ անգամ է ծագել Թիֆլիսի նկարիչնե ր ի շրջանում, - 

գրում է նկարիչ 9"• ՊախոմաՀը 1899 թ • թիֆլիսի 9*եզարվեստա֊ 
կան ընկերության 25-րդ տարեդարձի ար։թիվ հրապարակած մի 

հոդվածում, առաջին անգամ 1885 թ . ույդ հարցը բարձրացնոլմ 

է նկարիչ 9*. Բաշինջազյանըյ>*է 

1 .^շւՀՅրշշւօօ « *^;ւօ>ւ< 6 (։ւօ 6 ւաՁո ոբօ«եւա^ 6 «»օշւե - , 18Ս9, օրբ. 458, 

Զ– 77 ԱճՕձւօճ, ,25 յւշր 7«(խաշ<։^օրօ ճ^;ւօ>^ 6 շրո 6 *աօրօ օ 6 լԱ 6 Շ 1 օձ 8 . 
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1Տ80 - 1890-ական թվականներին ռուս նկարիչների մոսկով– 

յան և պետերր,,ւր դ1 ան ցուցահանդեսներին մասնակցում են առան¬ 
ձին մի քանի հայ նկարիչներ (՝Ն Սուրենյան, Գ. Բա շին լագ յան, 
Ի. Թադևոսյան) և Պետեր բուրգի Գեղարվեստների ակադեմիայի 
ուսանողներ (Խ. Տեր–Մինասյան, Դ. Օքրոյան և ուրիշներ), Ուշա¬ 
գրավ է հետևյալը, Հայ նկարիչները մասնակցում են ոչ թե մեկ, 
այլ մի քանի և իրարից գեղարվեստական սկզբունքներով և ուղ¬ 
ղությամբ տարրեր նկարչական ընկերությունների կազմակերպած 
ցուցահանդեսներին, 1890 թ. Բաշինշաղյանը մասնակցում է - 

աերրարղի Դեղարվե . ների ֊՚ւ-Պ՚-՚ւ՚֊Փ ղաղաի֊նդե֊ին, ի"կ 

,ձէ թ. ՚իեարվ֊րին Պեաերրարղի Գեզարվեա֊ների «.կադետի 
.ենաամ .Նկարիչների փոխպնաթէ֊ն րնկերութրսն, կազմակերպած 
՚լ֊էաՀանդեսին Բաշին,–,,֊™՛ աղարկամ է երեր պաակե,. Վա¬ 
նա՛կ ղիշերը,, Վեա՚՚ն ղաղաթներր, և .Գերե՛լ ղե֊ր ,ի,եր ժա¬ 
մանակ,). որ-նյ, եաշողաթր՚ն են ղանամ ե ֊նրապես .,֊,֊֊- 

վայ, ժամանակ֊կի, մամուլը ե ղեղարվեոաա ֊ն րնն֊ղ֊֊աթ,,՛ – 

4 ,»,/». նլլով են ի՚ո՚՚ում ար, լակերների ա նկաըչի վ֊ըպե– 

աաթլան մասին, անելով նաև որոշ Ժ Ի 

.Մոոկովոկիե Վեդոմոստի, լր—ղրի Պեաերրարղի թզի ՚“ ՚Հ"֊ Ղ 

վ-ձձ ^ «–ւ նկ “ ր ք հհը%%֊ 

րճր, թակի ևրՀՋ 

Հլ;։;.մձձ ^ * 

ղիաողին, ո֊կ՚՚Փ լպե֊ր է ֊արվել նրանաի 

«Ռուսսկոյե օրողրենիե» ամսագրի 1891 թ– Հ" Մ V 

րննաղաա «՚ 1-ձԱ. ^ ^ ^Լ- ա^ է 

Հեր մաման֊ կտ՛՛՛ակերն երի Հ^րՀ*Հձձ.՝ ՚Ո– 

^էի էր պ “Ը,ակ."ն ե եշմ֊րիա վեր֊ր֊աղր՚՚Հ՛ ւՀՀի“ՀՀ 

ՀԱ ր՛ , 4 7 ։%;։ 

վՀի Գեաակի >*ՀՀ յե , ՀՀ 

են այստեղ այնպես, ինչպես առիթ չ 5՚1 ^ 

^ 

1- --- . ւՏ օ, աք– ու, րէՈ. 160—161. ձՀ՚ Շ0մ10ՏԵ€6, 

ւ յ՚յրօօսօտ օճօՅբօատ*. 1891. աօյւ>>. ՝–՚1 

15յքՇ0«Օ6 «ՇէՀ^Օ՚րՈՕ 8 1890-1891 Ո՜– 
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1 X 1 քՀ ։։ր 1 ^՝ 

Արժեներով, 7 Ր “" է– տա ր՚ւ ե ւ ա ւգպէս(է էֆեկտ,սլին 

շողոլթլան հետևանքը^եղէ^1^ն րՈւմ ՞^ 9 "* հ “~ 

ւրրէ^^՛ ր–*^ 

յ ւ ա շինշագլանը ձեռնամուխ է լինում նոր ստեր ծ է 

ա ն ։ խ " ր – պե – ՚^7 է -* 1X111 

. "" գԿաբվեսաական ք՚ևնադաաոթ^ն /,,,,,,,ի,,,,,,,,, նն 

Սւնրքււ^ ավեժ յե> -,■**** «.»*Հր /,, -Հ, 

^ թ. ընթացքում նկարում է նոր պատկերներ, որոնոիո 
առանձնապես հ/ւու/ու րք 1 * 1 , /*/ ր < րւ» ո * ^ Ժ^Յ 

ձ" 4 ^–Հ417Հ). ա րւ՚րա 

Խյ«,ն Ա.զ.. ն ի կողմԽ , և , Ա ^ ։խաը Աոձ/ , նԿՓ ,,, նաա , ։ , Հլ Հ 

ը– .ըծրունին նկարչի արվեստանոցում տեսնելով <րԹիֆ,ի ս ի , րր ֊ 

ք' 7 ® ^ ^ է. .Մենք փ ,ԼՏԼ 

ք/ր ր ՚"“ Ո * "՞ *“&–ւ–Ա“*ծ *■•։«■ «~4*» »4«ձ. 

" տև 7՚ կ ՚> ատտ ո"՚ւ րպանկարՏ, Ա լգ , ինլպևս և ղԱնտաո , 

պատ լ .րր Բաշինջազրսնը պատրաստում է Պետեր բուրգի ՈՈ լս 
հարիչների Հերթական 1802 թ. ցուցահանդեսին ուղարկելու Հա– 

սար։ 1 ւ Լ 

Ռուսական նկարչական աշխարհի հետ Րաշինշաղլտնի ունե ֊ 
-/«/* վերոհիշյալ կապերը և շփումը, ինչպես նաև ռուսական դև֊ 
ղարվեսաական քննադատությունը չէին կարող անհետևանք մնալ և 
որևէ չափով չնպաստել հալ նկարչի գեղարվեստական համողմունք֊ 
ների մշակմանը, Երիտասարդ նկարիչ Րաշինշաղլանի առա լա դի մ ու֊ 
թ,ան գործում կարևոր նշան ակութլուն են ունենում նամ հալ հա֊ 
սարակոլթլան, մամուլի և կուլտուրա լի առաջավոր գործիչների 
րարոլական խրախուսանքն ու նրանց օգտակար դիտողոլթլունները, 
Հովհ. Թ ո լման լանը տեսնելով Րաշինշաղլանի ստեղծ,ոգոր, 
ծոլթլոլնները՝ առանձնապես հիացած է Սևում <րԴեբեդ գետը ղի֊ 
շեր ժամանակդ պատկերից, Հայտնի է նրա մի րանաստեղծոլ֊ 
թլունը՝ գրված ալդ առթիվ (1Տ90), որի մեջ նա բարձր է գնահա֊ 
տում նկարչի արժանիքները, միաժամանակ դիտողություն անելով 
նրա պեյզաժների բովանդակության, գաղափարական նպատակս,֊ 
ս էացութլան կապակցությամբ, Հովհ. Թումանլանի ալդ բանա,,տեղ– 


• 1 * Մշակ», 1802, & 7։ 
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ծութլունը կոչվում է <ր նկարիչ Գ. Րաշինշաղլանի խորա¬ 
գետը գիշերով.ա նկարի առջև ,«, Դիմելով նկարչին՝ բանաստեղծն 
անվանում է նրան արտիստ, որը բաշերի ալս ձորն ահարկու,, 
Դևրեդ գետի ձորը իր րնավալրից կարողացել է նմանօրինակ փո¬ 
խադրել կտավի վրա... «Մեծ է արդարև, մեծ է բո հոգի >, գրու 

է նա Րաշինշաղրսնին, որ նկարիչն այդպես վարպետորեն ընդ֊ 

ղրկել է ալդ խոր ձորի ժ,ուսերն ահագին, փայլուն ծփան¬ 
քով գետը, հարավային աստղաչից երկնակամարը և համատարած 
խավ,որն ահռելի...։ Ալդ մթին գիշերվա լուռ հանգստությունը 
խորին հանգիստ է պատճառում մարդուն և իրեն բանաստեղծի 
հոգսն, Ալդ տեսակ հանգստությանը նշել է և Ալ. *––ՀՈք* & 

վերը բերված բանաստեղծության մեշ, Սակայն Հովհ. Ռումանյա– 
նին այդ, ինչպես երևում է չի , ա , ա ^ ր 

ր–, ՚րր-ւ^ր " ս ք\ և Հ լ ս , ձ #– 

ապա նա այդպիսի հանգստություն չէր տա իր Ա I I IԼ 

“"՝ Ղին Լ, .Նկարիչ *. ՝**-* ՝*~ 

րի առջև» բանաստեղծությունը։ 

Արս, է՛սա, քաջերի այս ձորն ահարկու 
Զուր բնավայրիք փոխադրել ես ղու. 

Մեծ է արդարև, մեծ է քո հոդին, 

Որ րնդդրկել է ծաբւեբն ահագին 

խրեն,, սեփական խոր մտածմունքով, 

Փրփրուն դետը փայլուն ծփանքով, 

Լսւսին-աստդերով կամարը երկն ի 
խվ համատարած խավարն ահռելի... 

Լո *ւռ հանդստություն—դիչեր է ժթին. 

Հանդստանում է նաև իմ հոդին, 
քայս ահա այնտեղ, ձորի խորքերում 
Մի մենակ վառվող է ՚ 

Այո՛, ՚քի խ" լ Ղ և ա այն ձ " ր1 ՛ էջէ ՚ 

Դու ճանաչում ևս նրա րնակչին... 

0'հ, չես ճանաչում՜անծանոթ ևս դու, 

Բայս թե դիշերը և նրա հոդու 

Կարողանայիր տեսնել և ղդալ– 

Հանդստություն չէիր նայողին դու տալ, 
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«/» բանաստեղծության մեշ Թուման յան ը դնում է Դեբեդքր 
ձորում և հայրենի երկրում ապրող ժողովրդի կյանքի ճանաչող ու֊ 
թքան խնդիրը,.• Գրականության, ինչպես նաև արվեստի ժողովըր֊ 
դ տքնության մասին արտահայտվելիս Հովհ. Թո, մանրոնը միշտ էլ 
աոաշադրել է այն միտքը, որ գրողը, ինչպես ե նկարիչը, պետք 
է լինի իր հարազատ ժողովրդի սիրտը, նրա վշտեր/, 1, ուրախս,, 
թյան արտահայտիչը, ժողովրդի կյանքի ու պայքարի ճշմարտացի 
պատկերողը, Հովհ. Թումանյանն, այսպիսով, առաջ է քաշում նկար– 
չութ յան մեշ սոցիալական հարցեր արծարծելու, պատկերը ղեղար֊ 
վես տապես նպատակասլաց և դրանով իսկ իրականությանը հարս,֊ 
զատ դար ձնե՛ լա. պահանջը։ 

Ալդ պահանջը միանդամ աչն արդարացի էր և ժամանակին։ 
Ռուսական ռեալիստական նկարչությունը լափս դույն օրինակներ էր 
տալիս, թե ինչպես պեյզաժի միջոցով տրվում է հաս ա ր ակութ յա ֊ 
նը հուզող հարցերի պատասիւանը կամ արտացոլում որոշակի դա֊ 
զսոիարներ։ Այդ պատկերները հայտնի էին Բ աշին շաղ յանին / Սա֊ 
կայն պե յզաժի մեշ սո ց իա լական հարցերի արտացոլմ ան խնդիրը 
մինչ այդ Բաշինշաղյանի ստեդծադո րծություններում պատշաճ և 
որոշակի լուծում չէր դաել։ 

Հայ կուլտուրայի արադ զարդարումը և հասարակության դե֊ 
զ արվեստական պահանջների աճը մի կողմից, մյուս կողմից հայ 
ժողովրդի առաջ ծառացած սո ցիալական որոշ հարցերի անհապաղ 
լուծման անհրաժեշտությունը, որը պահանջում էր Ժողո վրդի հողե֊ 
վոր կուլտուրայի րոլոր ձևերի մոբիլիզացիա, չէր կարող հան դուր֊ 
ժել ա պո լի տ իկությունը և պեյզաժի կղզիացումը, ինքն իր համար 
դոյություն ունենալու փաստը ։ 

Բաշինշաղյանը, իհարկե, հասկանում էր հասարակության ալդ 
պահանջը, որի սլատկե րաւէո ր արտահայտությունն էիՀ* Թուման յա֊ 
նի վերոհիշյալ բանաստեղծությունը և. մամուլում հրապարակած 
դեղարվեստա1լան քննադատությունը։ Դրանք սրում են նէլար֊ 
չի ուշադրությունը ա յդ հարցերի վւ ,ա ^ լարում նրա ուժերը 
դաղաւիարապես հագեցած ե նպատակասլաց պեյզաժ ալին պատկեր֊ 
ներ ստեղծելու։ 

ւՏՕՕ֊ական թվականներին Բաշինշաղյանը աւքելի համաըձա֊ 
կորեն, քան առաջ, հայրենի բնությանր նայում է, Զերնիշևսկա 
խոսքերով ասած Հ <ր տիրոջ աչքով», աշխատելով իր ստեղծադոր֊ 
ծութ յուննե ր ի համար ընտրել այնպիսի թեմաներ և մ ո աիւիչե ր 

որոնց մեջ կարելի կլինի իր ստեղծադործական տարերքին համա֊ 
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1)1ււււ(՚ւլւ րյիշ1յրու|. 1894. 








^ / "" Ն 7 " ^ դեղեցկ^թ,^,,, , ա . 

րա,^,,,,թր,, ն ր նք , ա թ^ք,^ Հալա , տանէ , , ■ 

գ,,, պ , ս ո ,, Ա ր ,, ւո ,, լթ։ամր նկաոՒ ած յ 

նէէ՚՚Հ , " 5 քք^ ք ՚^֊ա՛ »»«---.* ,–4*« 

ր /,,. բ ». Ւ ն դակ , լթոմւ , և դուէանկ լ,, նդէ 1ձ. 

ր–.լ ն շ ...ն...^ հ աոաշբնթատ է նկարչ/ւ ր 

՚ւ-1-ք'Հ ք *-*««/-* ժ^ աշխար լ ի .դ ^, ր ,, ն " Լյ,,1 

Ւ՚՚ր՚՚է պւ ՝" ն " ւմ ՛ ձ "՚1" ՚րր՚-՚է ն^րիչը պատկերէ է 
^7՞* ”" Ր ^ 1–1՚“թ^ րը , թծթս ,.,, ,,,». Ւ , ր , Ի ,, ծ , ։ն վ . 

7/ է-ք-ւթԱր–* ս.»/.ն Ը աէղ ., ոեղ ,.ՀՀ ծ ( 

, ֊V՛/՛ ».»/,/., 4 ր»,;, մ . 1. ր ,, լմ երևամ են 

՚““""ժ ՚""".»/–։– #ւ*«7> ՚ւ-րպո, ,/7. օյ/ , ,,4. 4 . 

* , ( –կավառը վաղ– ոլ ան մշողով պ ար ,,լրվ աե : խ , 

■ .,,, պ/ ,ն տարածության մել ճա/սրում են թռչուններ, որոնյ, 

կարծես ազդարարում են այդ խազ աղ լուսաբացդ, Ր Ր 

Այս պատկերն, ամենից առաջ, աչքի է ընկնում իր թարմա- 
թյամբ և պլաստիկական մեծ արտահայտությամբ, որի շնորհի,/ 
պահպանված է գարնանային բնության կենդանի տպավորությունը։ 
^ստակ գծանկարը, նյութականությունը, բնության առարկայական 
առանձնահատկությունների վարպետ վերարտադրումը, ընկալման 
մաքրության և ամբողջականության հետ կազմում են այս պատկերի 
նշանակալից նվաճումները, Հիանալիորեն օգտագործելով գոլնա– 
նկարչական իր ոզշ վարպետությունը՝ նկարիչն այստեղ հասել է 
կոլորիտի թափանցիկության և հեռավորությունների ու պլանների 

խաղաղ ռիթմիկության, որի շնորհիվ վաղ գարնանային այգաբացի 
տեսարանն այստեղ դարձել է համոզիչ, ակտիվ և ներգործող։ 

1800~ական թվականներին ք՝աշինջաղյանն ապրում է իր 
ստեղծագործական կյանքի ամևնարևղՄսավոր շրջանը։ նրա լավա֊ 
գույն պատկերները դառնում են հասարակության տարբեր խավե¬ 
րի խոսակցության, մտքերի փոխանակության, վեճի, նվիրատվո, ֊ 
թչան և նուչնիսկ վի՚ձտկա խ ա դոլթչան աոարկա^է 

* * 

* 

1Տ9Հ թ . մարտ ամսին զինվորական պատմական 

թանգարանում բացվում է կովկասչան նկարիչների երրորդ պատ . 

1 Գ. /• աշինջադյանի էԱլադանի հովիտը* պատկերը «Աղրյուր* ամսա֊ 

դրի կողմից 1890 թ . վիճակ է դրվում և այն շահում է Ադուլիսի հասարա ֊ 
կ ա Ս դրուդարանրէ 




կերահանդեսը, որին Բաշինշաղյանը մասնակ,յա մ է 3 նկարով («Ալա– 
զանի հովի ար Սղնախի կողմից», «Անձրևից հետո» և «Գիշերը ծո¬ 
վափին»)։ Ալդ ցուցահանդեսին հալ նկարիչներից աոաջին անդամ 
մասնակցում է ծովանկարիչ Ա. Շարանլանը, որը ցուցադրում է 
ալսաեղ մի քահի նկար։ Ալս անդամ ցուցահանդեոր լավ ընդունե– 
լութլոլն է ղանում հասարակության կողմից և ունենում է բավս։– 
կան շատ այցելուներ։ 

Ալդ ցուցահանդեսից հետո, մ ա լիս ֊հուն էս ամիսներին, Բա֊ 
շինջաղլանլլ մեկս ում է Բորժոմ ճ հանգստանալու, որտեղ նրան է 
ներկա լանում երիտասարդ նկարիչ Են որ Նազարյանը։ Նա նոր էր 
եկել Պո լսի ց ե. ցուլց տալով իր դո րծե րը ծանո թանում ու մ տեր֊ 
Ա անում է Բաշինշագլանի հետ։ Ենոք Լ/աղարլանր Ե» Պոլսից րև֊ 
րԵլ էր պաստելով նկարված մի րանի էտլուդ ե հանգուցյալ Պետ֊ 
րոս Ադամ լան ի դիմանկարը մեռած ժաման ակ։ Ալդ գործերը դուր 
են գալիս Բաշինշագլանին և նա ամեն կերպ խրախուսում ու րա֊ 
շալերում է նրան, առաջս։ րկևլով Ենոր Ն ազար լան ին մնալ Բորժոմում 
և Թիֆ լիսում տե։լա1լան մարդէլանց Պւկարելու համար։ Եարճ ժամա¬ 
նակամիջոցում Ենոր Նազարյանը ձեռր է բերում մեծ հաջողու¬ 
թյուն։ Մ արդկանց դիմանկարները չաւիագանց նման ե. լավ նկարե¬ 
լու պասւճառով նրա Հ ու բջԸ համախմբւխւմ են րաղմաթ՚իվ պատվի֊ 
ը ատոլներ։ Ալստե դ զգա լի դեր է ի։ աղում է՝ ա շին շաղ լան ը, որն 
առիթ բաց չի թոսնում երիտասարդ, մինչև ալդ էլաիլասլան հա֊ 
սարակութլանն անծանոթ հալ նկարչի մասին լավ կարծիր և համ֊ 
բավ ստեղծելու համար։ Պատվիրատուների պահանջները ժամանա֊ 
կին բսսէարա րե լու համար նկարիչ Ենոր Նազարյանն աշխատում 
է առավո///ից մինչև, երեկո։ Թերևս երկար շարունակվեին եր1չ։։ւ հալ 
նկարիչների հանդիպումները և մտերմական հարաբերո։ թլունները, 
եթե ալդ ժամանակ սկսված խոլերա հիվանդությունը, որը կաոա֊ 
վարուիժքան անբավարար միշոցառուէՈւերի պատճառով տարածվում 
էր Վրա ստանում, պատճառ չդառնար նրանց բաժանմանը։ Բաշին֊ 
ջազ լանն անմիջապես մեկնում է Սղնախ, որը գտնվում էր սանի֊ 
տարական խիստ հսկողության տակ, իսկ Ե . Նազարլանը շուտով 
մեկնում է Կովկասից։ 

Սղնախում Բաշինշաղլանը անց է կացնում ամբողջ ամառը։ 
Նա մեծ մասամբ լինում է բնության գրկում։ Նա սովորություն 
ուներ թափառել ալդ գավառական փոքրիկ քաղաքի շրջակա լրում, 
լինել հովիվների ու սարվորների մոտ, գիշերել նրանց հետ միև֊ 
նույն վրանի տակ, կամ հենց բացօթյա, ինչպես նրանք բոլորը, 


74 


որպեսզի հնարավորության ունենար ուսումնասիրելու բնությունը։ 

իր ա լդ թափառումների և հայրենի բնությունն ուսումնասի֊ 
րել ու ընթացքում Բաշինշաղլանը միաժամանակ հավաքում է բաղ֊ 
մաթիվ նոր նյութեր, հարստացնում է բնությունից ստացած իր 
տպավորությունները և վրձինը ձեռքն է առնում ալդ կուսական 
վայրերի տեսարանները նկարելու համար։ Նա նկարում է մի շարք 
էտյուդներ Սղնախի շրջակայքից ՝ Ալազան ի գետի հովտի նոր տե¬ 
սարաններ և ավարտում է վաղուց սկսած «Մ տնգլի սի շրջակայքը* 
մեծ ակտ ավ պա տկերը։ 

Ամբողջ ամառը Սղնախում անցկացնելուց հետո Բաշինշաղյա֊ 
նը, աշնան սկզրներին, երբ արդեն վերացել էր համաճարակի 
վտանգը, վերադառնում է Թիֆ լիս։ 

* * 

* 

1Տ93 թ. Բաշինլաղյանր նկարում է մի շարք նոր պատկեր¬ 
ներ, որոնցից մեղ են հասել «ճանապարհ Ախալցխայից Ս ա ր աս թու¬ 
ման », «Անձրևային օր Արաղածում», «Սևանը գիշերով*. «Սևանի 
ծովը և կղզին գիշերը* պատկերները և «Ռաղմավիրարո ա ա֊ 

պարհը», որը դժբախտաբար մեղ չի հասել և որի մասին Ալ Օիր– 

վանղադեն բարձր գովասանքով է դրում իր մի ոդվա 

Այդ նոր ՛պատկերներից իրենց գեղարվեստական արժեքով ու 

ստեղծագործական պրպտողով առանձնապես աչքի են ընկնում 

«ճաԼՀարհ Սախալց խայից Արաս թուման» և Հա¬ 

գածում» (Թրիլիոիի պետական համալսարան) պատլ - ք «՚ 
նապարհ Ախալցխայից Արաս թուման» նկարը, որը ր I I 
կովկասյան անտառային բնության մի տեսարանացույց է աալխ֊ 
նկարչի համառ որոնում, եըը տեղավայրի ա ի պակտ , .րպար սա.. ղ 

ծումը թեև զգալի չորություն է մտցրել պատկերի ջ I 

նայնխի բնավ չի, խանգարել նկարչի մտահղացման 

«Անձրևային օրը Արաղածում» պ՛սակ (՚Շ ա > I 

թւ պ .,.,ւն...նւ ր ո–՚ւք ■՚հՀ՚րՀ %ձ“՝ ։Ւ թ ,ւ,Լ",ՀԸն)ն թՀ. 

մանրամասնություն դաշտային ծաղիկն ր, / I I 

մամռակալ “՚>”֊/”/՛ ^"՚Հ ՚" ՀՀ & ^ , 

թ ձ1Հձ. Ն‘4։ *-+•*•***- 
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Իր նոր պատկերների մի մասը, ինչպես և նախորդ տարի֊ 
ների ալն գործերը, որոնք չէին եղել ցուցահանդեսներում, Բաշին- 
ջա գլանը ներկա լա ընում է 1893 թ. Հոկտեմբերի 31֊ին, Թիֆլիսի 
զինվորական թանգարանում կազմակերպված կովկասյան նկարիչնե¬ 
րի ստեգծ ագործութլուեների չորրորդ պատկերահանդեսում։ Ալդ 
պատկերահանդեսը, որին մասնակցում են շուրջ երկու տասնյակ 
տեղական նկարիչներ մոտ 130 պատկերներով ե երիտասարդ ու 
սիրող նկա րիչյլե ր, որոնք ցուցադրում են ալս տեգ 100֊ ի չափ 
գործ, Լավ ընդունելութլուն է գա//ում հասարակութլան լս/լն իաոէե– 
րում։ Մեկ ամսվա ընթացքում ցուցահանդես են ալցելում 5000 
մարդ, իսկ մինչև նրա փակումը (1894 թ . հունվարի 6-ը), ալցե– 
ք ուների թիվը հասնում է մոտ 7000֊ի։ եկա ր չութ լան նկաւոմամր 
հա ս ար ակութլան լալն իոսվե ր ի ա լդպիսի հետ աքրքր/ո թլան Թիֆ֊ 
քիսը երբեք չէր տեսել: (էՍա ոչ միայն ուքախալի, այլև, հա գվա֊ 
Ղ1 ՈԼա մի երևույթ էշ, նշում է «Մշակ յ> օրաթերթի էշերում ժամա¬ 
նակակից մի լրագրող 1 ։ 

Ա*լղ հետաքրքրութլունն ու. սերր արտահայտվում է նաև գնո¬ 
ղականության մեջ։ Ցուցահանդեսից գնվում են շատ աւքելի աշիոս– 
տանքներ, քան նախկին ցուցահանդեսներում։ Հենց միայն Բաշին֊ 
շաղ լան ի ցուցադրած նկարներից գնվա.մ են 10֊ը, Զանկո վսկուց ճ 
Յ֊ը, Հ # Շամշինլանից ճ %~ը ։ Մի շարք նկարներ էթ/է/ում են նաև 
մլուս նկարիչ^յերից: 

* * 

* 

1894 թ• Բաշինշագլանը նկարում է ավելի քան 10 պատկեր, 
որոնք արժեքա էխ ր են ոչ միայն նրա, այլև հալ նկարչության հա¬ 
մար։ 

Ալ. Շիրվ ։սնզ,սդեն դեռևս արվեստանոցում տեսնելով նրա մի 
րանի նոր աշխատանքնե ր, մեծ Հիացմւոնքո։/ է խոսում առանձնա– 
պես « Արարաար ա րե.ս։ծագին» և «Սևանս, լիճը գիշեր։,։/» 1լտաւ/սե– 
րի մասին։ Տալով ալդ կտավների բովանդակության նկարագրու֊ 
թլունը <ր Սեանս։ լիճը գիշերով» պատկերի կապակցությամբ իր 
Հոդվածում նա դրում է. «Մարդ մի տեսակ ախորժալի թախիծ Հ 
դդում իր սրտում, դիտելով ալդ Հրաշալի երկինքը ե կամա֊ակա¬ 
մա մտքով սլանում է դեպի իր կլանք/։ ալն քաղցր տ. խորՀրդա֊ 
վոր րոպեները, երր նա աշխարՀի իրարանցումից Հետո, իր սըր~ 

ւ «Մյակ», 1803, յ|ր 21։ 
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տում ունեցել է միալն իդեալականը, երբ վերջապես, նա սիրել է 
և սիրվել... Սեղմում ենք վառ սիրով նկար չի ձեռքը, որ կարողա¬ 
ցել է ստեղծել մի ալնպիսի տեսարան, որ մարդու միտքը կարոդ 
է դե թ քանի մի վալրկլան անջատել կոպիտ իրականութլունից։ Ով 
դիտե իր տաղանդի ուժով շարժել մարդկալին սրտի քնքուշ լա¬ 
ցերը, ով դիտե ոդևորել, նա արժանի է ծափաՀարութլան։ Բաշին֊ 
յադ յան ը Հոդով բանաստեղծ է և ձդտուէՈէևրով արտիստ, աՀա ին¬ 
չու նա կարողանում է ըմբռնել րնութլան Հրաշալիքները, որոնք 
թաքնված են կոպիտ Հո դիներ ի Համար» 1 ։ 

. Հալ գրողի ալդ Հիացմունքը և նկար չի ու նրա ստեղծագոր֊ 
ծութ լան մասին դրած գովասանական ջերմ խոսքերը անտեղի 
չէին։ Ր աշինշա գլան ի «Սևանա լիճը լուսն լակ գիշերով» պատկերն 
իսկապես «Հոդով բանաստեղծ և ձգտումներով արտիստ» նկար չի 
լավագուլն ստեղծագործություններից է։ Նկարիչն Հայրենի գեղա¬ 
տեսիլ րնութլան պատկերման մեջ Հասել է պոետական մեծ ընդ֊ 
հանրացման։ 

«Սևանա լիճը լուսնյակ գիշերով» (1Տ94) պատկերի մեջ նկա¬ 
րիչը, ի տարբերություն մինչև ալդ կիրառած ձևերի, զգալիորեն 
փոխում է երկնքի ու ջյ,ի զանգվածի Հարաբերությունը։ տ որիզս ի 
գիծը այստեղ իջեցված է բավական ցած, այնպես որ դիշ Ր ա Մ 
երկնքի տարածութրսնը արված է մեծ տեղ նա գրավում 
րո.,լ կաավի երեք քաոորդր. Գա Հնարավո0քքթէնէ ավե, նկար - 
քեն բարձր դիտակետի, պատկերել լալն, տնքան ր լ ,ա լա ար 
ստեղծեք ալնպիսի տպավորոլթլուն, որ դիտողն աքն տ " ՞՛՝ 

միալն իր աոաշ, արև գլխավերևում, Դրանով իսկ կտրիչը դի¬ 
տողին ներդրտվամ է պելդամի ,Ո շ ե դարձնամ նրան Հարավալին 
խաղաղ դիշերփո եոլակտպ տեսարանի կենդանի ականատես, Գի– 
.երալին րնաթլան տեսարանում լսպսր վարպետորեն սգաագործե– 
,ով, Լքինչադրսնր Հասեք է մեծ արաաՀաղաքութլան՛ Պատառոտ¬ 
ված, ծվեն-ծվեն ամպերի Հետևից երևացող ք՛ո" լաքի թ՛ Փ ,ի I 

սպոր, որ Հստակորեն տոկա,ծում է մուղ-կապաաղալն երկնքի 

Հատվածի և մոխրացա,ն ամպերի վրա, ք, աստվոր եանապարՀ , 

Ածեք խաղաղ քեի մեղմ կոՀակներին, Ալղ լար։ ՛՛ էրս ս֊րտ՚ստ"– 

րոմ ը է ր1 վրա սովորական տեսարանին տալիս են պոետիկական 
՞՚՚““՚իա շ ինլաղլանր նկարում է նաև .Կեքիներ., .ճանապարՀ ան– 


1 «Տարազ*, 1801, * Տ, 4 * 71-74։ 
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տառումյ> և «Լուսն լակ գիշեր գետի վրա», սակայն այս շրջանում 
Հասարակության մեջ ամենից ավելի հետաքրքրություն է առս/ջա ց- 
նում <ր–, Բրի սա ոռը Գեթ սեմ անի պարտեղում X, պա տկերը։ Ավետարա¬ 
նական թեմայով կատարված այս աշխատանքը նա նկարել է պատ¬ 
վերով; Այստեղ Բաշինջադյանը պատկերում է Բրի,,սասին Գեթսե– 
մանի պարտեղում՝ ծնկաչոք, հայացքը երկնքին հառած՝ աղոթելիս, 
նրա դեմքը գունատ է, մատնության լուրը, ծանր խոհերը տան¬ 
ջել ու մաշել են քրիստոսին։ Գեթ սեմ անի պարտեղի դարավոր 
հաստաբուն ծառերի խտությունն ավելի խորհրդավոր ու ծանր է 
դարձնում տեսարանը։ 

Ախալքալակի հայկական եկեղեցին, որին ներկայացված էր ալդ 
պատկերը, չի ընդունում և մերժում է օծել այն։ Մերժման լուրը 
կայծակի արադությամր տարածվում է հասարակության մեգ ե 
նույնիսկ մամուլն սկսում է արտահայտվել։ ^կարքւչը ստիպված է 
լինում (էևամաէլ խմբադրութ յանշ> հոդւքածով հանդես դ ա Լ &Մշակյ> 
թերթում բացատրելով հասարակությանը իրերի իսկ ական դրությու– 
նը ե. իր պա տկե րը եկե դե ց ու կողմից չրն դ ու ն ւԼ ել ու դրդապատճառ¬ 
ները։ Այդ նամակ֊հոդվածում նա դրում է, որ <ր Չեմ ենթադրում, 
թե այդ պատահած դեպքը (այսինքն նկարի չընդունվելը) որևէ 
ստվեր կդցի ինձ վրաՖ, քանի որ ինքը, ինչպես դրում է նա, եկե¬ 
ղեցական նկարներ բոլորաԱ։ն չի նկարում, <ր ես բո լո րո վին եկե դե֊ 
ց ական նկարներ չեմ նկարումն։ Այդ հոդվածը կարևոր է մեզ հա¬ 
մար այն տեսակեսր֊ից, որ մեկնաբանում է մեդ չհասած այդ պատ¬ 
կերի բովանդակությունը և այն հանդամանքները, որոնք պատճառ 
են եղել հայկական եկե դե ց ու կողմից մերժվելուն։ 

7 ՛կարիչր դրում է, որ իր այդ պասժլերի համար նա օդսոթյլ 
ռուսական նկարչությունից, մասն։սվորապես Որ ունի ի կոմպոզիցիա֊ 
յից և Պե տե ր բուրդ ի Գե դս։ ր։Էե ս տնե ր ի ակ/սդեմիա յի այն դա ս ա խո ս ու֊ 
թլուններից » ո ր ո նք ուսուցանում էին (րՀիսուսի աշխարհային էյրսն– 
քի ւէերաբերյալ պատմությունըՏ)Տ <րԱսացի օգուտ եմ քաղել Հիշյալ 
նկարից, սակայն և մտցրել եմ մի քանի էիովախություններ հայ¬ 
կական ավանդությունների դեմ մեղանչված չլինելու համար։ նույն¬ 
պես ի նկատի եմ ունեցել Հիսուսի աշխարհային կյանքի վերաբեր¬ 
յալ պատմությունը, որը ավանդվում է բացառապես Գեղարվեստ¬ 
ների ակադեմիայում ֆ։ 

Այս պի սով, ույս նկարի մերժե լու հիւՈսսէլան սլա աճառն այն է. 


1 հՄ շակշ>, 1894, 38։ 


78 


որ Բաշինջադյանը Բըիստոսի կերպարը լուծել է հակառակ եկեղե¬ 
ցու պահանջի, պատկերելով նրան որպես աշխարհիկ մարդու, տալով 
աշխարհիկ բովանդակություն։ 

Դ. Րաշինշաղյանի այդ մոտեցումը սերտորեն կապվում է 
դա դափ արական առաջավոր այն հոսանքի հետ, որն իր բարձր 
զա ր դա ց ուժն ապրեց 60 -7 Օ-ական թվականների ռուսական ռեա- 
լիս տակտն նկար չութ յան մեջ հանձին Կրամսկոյի, Գնի, Ռեպինի. 
Սուրիկովի, Վասնեցովի և ուրիշների։ 

Տոգորված այդ նոր, առաջավոր գաղափարներով՝ Բաշինջաղ– 
յանը շարունակում է նկարել նոր պատկերներ և պատրաստվել 
իր ստեղծագործությունների նոր՝ աշնանային ցուցահանդեսին։ 

Ամռանն ու աշնան սկղրներին (սեպտեմբեր–՝նոյեմբեր) Բա֊ 
շինջաղյանը նկարում է «Սևանը արևածագին», «Գիշերը Գար յա լի 
կիրճում», «Գիշերը ծովի ափին», «Արարատը Երևանից» և «Օշա֊ 
կան, Մեսրոպի գերեզմանը» նկարները, Սրանցից մի քանիսը նա 
գնում է քաղաքի կենտրոնական փողոցի խանութների ցուցափեղ¬ 
կն րում՝ հասարակությանը ծանոթացնելու համար։ Աշնան վերջո։,/ 
արդեն պատրաստ Էին բավականաչափ նոր պատկերներ, որոնք մի 
բանի հին գործերի հետ կարող էին ի մի ցուցադրվել։ Հավաքելով 
՛իր լավագույն կտավսերը՝ Բաշինջադյանը մեկնում է Բաքու և նոյեմ¬ 
բերի 28-ին բացում իր նոր պատկերահանդեսը, որը ա ւու, Է –ր –ք. 
շաբաթ, ունենում է շատ այցելուներ։ Ինչպես Թիֆլիսո^ այնպես 
էլ Բաքվում Բաշինջադյանը այժմ արդեն լայն ճանաչում է ղանում, 
նա դաոնում է ամենաժողովրդական և հարգված նկարիչը էովլասու , 

Գ. Բաշինջտղյանն առանձնապես ջերմ սեր և արդս։ ք 
վայելում երիտասարդ, սկսնակ նկարիչների շրջանում։ Յու¬ 
րաքանչյուր սկսնակ նկարիչ կարիք է ղգ"" ՝»Ժ 1 ա Ղ 
յանի խորԼրդներին, վերջինս նույնպիսի ՓՀ– 

մութ ամբ է վերաբերվում նրանց։ Մենք արդեն նշել ենք Ստե¬ 
փան Աղա ջան յան ի և Են ո ք նաղարյանի հանդիպումը Բաշին֊ 
ջաղյանի հետ։ Այդ բանում նրան են դիմում երիտասարդ, ապա¬ 
գա նկարիչ Փանոս Բերլեմեղյանը և քանդակագործ Հակոբ Արաբ 
1սնը, Այդ մասին լավ հիշողություններ է պահպանել մհ 
Փ. Թերլե մեզյանը, որը Բաշին ջաղյանի հետ ու՛ ՚ցա աո ջ , , 
հանդիպման մասին գրում է. «1804 թ. փետրվարին էլ, կարծեմ, որ 

հ–Հ»ք"Հ"՚ ե Հ ՚., «,», ,, ժ էր 

ր,խ,Հաջողեի ծանոթանալ է,եղթ,–՚ 1 Ի Ո֊ ՚-է 
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Մի առավոտ, երբ ես Գևորգի մոտ էի, ծանր հանգանք գոր¬ 
ծածի նման ՝ հուզմունքով և ամո թխածու իժ լամր ասի նրան, որ 
շատ կուզեի մի քիչ նկարչություն սովորել։ նա պատասխանեց, 
տեսնենք խնչ կարող ես անել, Բերեց մի ձոլ, թուղթ ու մատիտ 
տվեց, որ նկարեմ, Ասի կյանքումս բնական առարկաներից երբեք 
չեմ նկարած, նա ցույց տվեց, որ ընդհանուր կոնտուրն անեմ, հետո 
լույսի և ստվերի սահմանները որոշեմ ու գնաց իր գործին, Ամո֊ 
թից կարմրած ու վրդովված էի, որ չկարողացա նկարեր Գևոր¬ 
գը վերադարձավ, նայեց նկարին ու ասաց. ,Շատ դժվար պիտի 
չինի այդ տարիքիդ մեջ առանց ռուսերեն գիտենալու, մանավանդ 
առանց փողի գնալ սովորելու», Տխուր էր այդ եզրակացությունը, 
Բայց ամեն անհաջողություն ինձ ավելի համառ և եռանդուն է 
դարձնում, որով սովորելու գաղափարն ավելի արմատացավ մեջս» 1 ։ 

Բրոշ ժամանակ հետո, երբ Թևրլեմեղյանին հաջողվում է ճա¬ 
նապարհածախս և ապրուստի միջոցներ գտնել, նա կրկին ներկա¬ 
յանում է Բաշինջաղյանին և խնդրում օգնել իրեն Պետերբուրդում 
նկարչություն սովորելու համար։ Բաշինջաղյանն այս անգամ քա¬ 
ջալերում է նրան, տալիս մի նամակ Պետերրուրգում ապրող իր 
եղբայր ՝Բրիստափո րխն , որ օգնի նրան տեղում ու ճանապարհ է 
գցում։ Թերլևմևղյանը հետագայում դառնում է հայ խոշոր նկարիչ֊ 
նևրից մեկը և իր գրի առած հիշողություններում ևրախտագիտու֊ 
թլամբ է Հիշում Բաշինջաղյանին։ 

Բաշինշաղյանի կյանքում երիտասարդ նկարիչներին օգնելու 
նման դեպքեր Հաճախ են պաաաՀել։ Այդ նույն 1894 թվականի 
աշնանը Կոստանդնուպոլսից Թի ֆ լիս է դալիս Փարիզի Գեղարվես֊ 
տի ակադեմիաներիդ մեկն ավարտած երիտասարդ քանդակագործ 
Հա կոր Ար արյանը։ նա անմիջապես այցելում է Բաշինջաղյանին, 
ծանոթանում նրա Հետ և Հա յանում, որ մ տադրություն ունի քան֊ 
դակել Րաֆֆու, Ո *. Պատկան յանի, Գր. Արծրունու և Հայ կուլտու֊ 
րայի մյուս գործիչների պորտրեները։ Բաշինջագյանը խրախուսում 
է նրան, տալիս իր ունեցած նյութերն ու տեգեկություններր այդ 
գործի չայերի մասին, օգնում երիտասարդ քանդակագործին ան֊ 
Հրաժեշտ նյութեր Հավաքել իր ստեղծագործությունների Համար: 
Բանդ ակադո րծ Հակոր Արա բյանը, սրի սաե գծագո րծ ությունն ըն֊ 
թանում էր գլխավորապես արևմտաՀայերի շրջանում և Եվրուգա֊ 


1 Հայաստանի Պետական պատկերասրահ , Փ• Թ և ր լե մ ե ղյան ի արխէվէ 


ՃՕ 



Արարատ. 1895. 















1" ւմ ՛ 1910 է յ – մ “"էակցում է Խաչատուր Արովրսնի /Հուշարձանի 
նախագծերի կոնկուրսին։ 


* * 
* 


1Տ0օ թ. ձւ1 ս անը, Բաքվի պատկերահանդեսը փակելու դ հետո 
/*աշինջագլանը որոշ ժամանակ հանգստանում է և նոր ճանապար֊ 
հորդությունների ու ստեղծագործությունների ծրագիր կազմում։ 
Այդ տարվա ընթացքում նա նկարում է մի քանի նոր պատկեր֊ 
ներ, որոնցից նշանավոր են <րԱր արատը արևածագին», <ր Դի լի շան ի 
ճանապարհը» (^Լերջին ճառագայթ») և <ր Կազբեկը», որոնք դար֊ 
ձան է՝ աջին շաղ յան ի այս շրջանի լավագույն պատկերները։ 

<ր Արարատը» (1Տ95) Գ. Բաշինշաղյանի մինչ այդ կատարած 
համանուն կտավներից լավագույնն է։ Այստեղ նկարիչը և պոետը 
կարծես հանդես են դալիս միասնաբար Գ . Բաշինշաղյանի ար֊ 
տիստ ակ անությ ունը դրսևորվում է իր ամբողջ ուժով։ 

Պատկերը ներկայացնում է մեծ ու փոքր Արարատները և 
>Լրարատյան հովիտը այդաբացին։ 

Այստեղ նկարիչին ընտրել է շատ հաջող մոտիփ արշալույսը 
(Լրարատյան դաշտում։ Հայրենի գեղատեսիլ բնության պեյզաժի 
ազգային հա տկան ի շը վեր ար տ ա դր ե լու համար նա գտել է համա֊ 
պատասխան կո մպո ղից իա , որի հիմքում դրել է լայնորեն գծված 
ե դեպի պատկերի խորքը ձգվող ճանապարհը։ Սկսվելով առաջին 
պլանից՝ դիտողից, այղ ճանապարհը ձգվում է դեպի պատկերի 
(“"ՐՔԸ* ապա թեքվելով աջ անհետանում է բլրի հետևը։ Այստեղ 
Էլ սկսվում է Արարատյան դաշտը, որն ավարտւիււմ է այս կոմ֊ 
պողից իա յուԱ կարևոր կոմսյոնենտ հանդիսացող Ս,րա րատ լեռան 
պատկերով։ 1Լրևը նոր է ծագել։ նրա առաջին ճառագայթները լու֊ 

// ա։Էորել են մեծ ու փոքր Ս,րա րւստներ ի ձյունապատ գագաթները, 
մինչդեռ Արարատյան հովիտը դեռևս մթության մեջ է։ Ս,րդեն օդ 
են բարձրացել առաջին թռչունները, երկու մարդ գնում են ճանա֊ 
պարհի եզրով, սկսվում է առօրյա կյանքը։ ն՛կարիչը նպատակ է 
դրել մի ստեղծագործության մեջ բացահայտել իր ժողովրդի օրրանը 
հանդիսացող Ա է րարատ յան դաշտի և Արարատի փառահեղ դեղեց֊ 
կություեը ընտրելով դրա համար ա րշա լույս ի գունագեղ պահը։ 

նկարիչը զարմանալիորեն նուրբ և պոետիկ կեր պո վ է պատ֊ 
կերել ղիշե րա յին քնից արթնացող Արա րա տ յան հովտի բնությու¬ 
նը։ նկատվում է, որ նկարիչը ձգտել է որոշ էֆեկտս։յնություն 
տալ գունտ յին հա րա բե րութ րսն մե՛ջ, իսկ դա առանձնապես զգաղ֊ 


Տ1 
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ՀՀ^է 7 ք Հշւ։է է ն ՚՛ լ 7 ~ք ՚^ ն ՚՛ 

կերի գունատն գամման։ Լ / ^ ^ ք"^"" ^ ^Կ՛արատ* "/""՞֊ 

ք՞Ր ժձ Հ է 1՚ր մտահ դ . Ա ո Ոս ք1 լ ք ՚ 1 " Լ ՝""^" Հա Ր“""–թլ«ւնն ,պս,ա~ 

~է–*սհ «./ ք ^յ 7 Հ ։ ՚“Հ ար 7 աւ ՚"՚՚ լ " Լ ՚՛ 

,, աԿս ՀՀ՛" 7 »" 77 ր 4 ^“՜ 

կերպարը։ ^–ւթ լա ն ընդհանրացնող ,,,,,- 

Որքան բանաստեղծական հ «11 

առնական, ծանրակշիռ և մ 1 ^ նույնքան ավելի 

ԱՏՍ), 1« (1 ֊/ . " ՚՚^է-ւ է –Կաղթկ, պ .. ա կ նրը 

Լ ր՚1՚" գործերը ցոլ . /։ն ար 1՚“ ՚ /"ոծամանակ նկարված ա,ղ 

անցում է Հանգես ոեոամ հ "՝“՚^՚“՚ "է՛ հարիչը տարբեր մո¬ 
մ՛ ս > կիրառելով դունանէ Ր տա րրեր վայրերը պատկերե– 

միջոցներ տ,հ ։լ / 1 "՚էՂ ա 1 ա ն և արտաձայա չութ յան բազմազան 

ձ ՚+չ ն –– –^֊ 

գագաթներից ^ , ԿՈ Ժ՚ւնաշխարձի ամենաբարձր 

նրա աալծառ ս և ^"՚՚^Լ է հանդիսավոր ու վեհս 

ընդգծված է պանլերի կ “Հը ք Ը է ձ ՝հ ւն ՝“ ծ “՚ծկ լանջով որոշակի 
թականոլթ, ալ ք ո ր , 1 / Ո1 1 " էլ։ 1 Լ“1՚ 1է 1 ր Ս ներքև ձգվող և նլու֊ 

շերի եակադր Ոլ թ Հ 3 ” թ 1շ 1նհրով ՚" 1 "^ մ տ՛գույն լեռն ալան֊ 
նկարված է ա նէյիսի Ո Հ, հ ^ է ^ ™ 

^ ^իշասյես գրավոլմՀ ե ծավալայնությամբ,. 

֊Ո՚շից դեպի վ և / ,/ է ^“"՚Հ ուշադրությունը։ հոր ձորի 

զուլաները ուժեղացնում են ժե^ն ^ ամս 1Կթ երերուն 

եկարիչն ընտրեյ է այնպիսի Հ է" ԱԱ ™ ե ^ սպավորությունը, 
է լեռնային պեւոաժև / ^ " 1 ՛ համոզիչ կերպով տալիս 

յանի լավ առու ն / բնույթը, « Կաղբեկը* Բաշին ջազ– 

V Հ ՀԼԼ 177 ։է 77 ^ է ՛ 

թվական ների Ո ^ 1Դ ՈճՈ ՛ ^ նԱ “ ստև Ղ ծոլմ 1890-ական 

նաև Հաշանի Հնապ ա ^ կերնեՐ, "^՚ 3 ^անշական է 

ներկայացնում 1 Հ ա պ՚“րհը* պատկերում (1895) Բաշինջագլանը 

7֊ ՀՀ..Լ Լ7 աանի ,*«*-* , ի 

ճա ^^պարհ ը։ Ա նք Հ" 1 "™՛” բարձր սարերի վրսղով անցնող 

ե 7 վ/ր նժ Հ** մ – ւև ֊–*> 

Տասում թե օձում I / , ճանաս է ա Ր հ Ը պատկերի կենտրոնական 

Հետևը, Երկինոն մ պ ՛ ւ՛"^ և անհետան " ւմ բլրի ու ծառերի 
բլ1 ՚քն ամպոտ է, թեև հորիզոնում մի փոքր տարածու¬ 


թյուն բաց է և լուսավոր, իսկ աջ կողմի վերևի անկյունում 
անձրև է տեղում։ Պատկերի կոմպոզիցիան որոշ չափով հիշեցնում 
է Հ Ձնահալքը Կովկասում* նկարը և կառուցված է համարյա 
միևնույն պլանով։ Կենտրոնի մոտ պատկերված հաստաբուն սոճին 
փաստորեն նկարը բաժանում է երկու հատվածի՝ ձախ կողմում ան–՝ 
տառի ծայրի հատվածը մի քանի ծառերի բներով, իսկ աջ կողմում 
անտառոտ և կանաչապատ սարերի լայն տեսարանը։ Վարպետորեն 
իրար կապելով երկու մասերը,նկարիչը կարողացել է ստեղծել աչ¬ 
քի համար հանգիստ գիտվող և միանգամայն ընկալվող պեյզաժ, 
որի կատարման մեջ նա հանդես է բերել պրոֆեսիոնալ բարձր 
վարպետություն և կոմպոզիցիոն մեծ ընդունակություն։ Պեյզաժն 
աչքի է ընկնում պլանների հստակ բաժանումներով։ Այս, ինչպես 
և Բաշինշազյանի նախորդ շրջանի մի քանի պեյզաժները իրենց 
անսահման խաղաղ բնույթով ու պարզությամբ հանդերձ կրում են 
իրենց մեջ վեհություն և տպավորիչ են, Բաշինշազյանի լավագույն 
պեյզաժները բնության սովորական տեսարաններից տարբերվում 
են նաև իրենց ո գեշս չված ութ յամբ։ 

1Տ90 թ՛ սեպտեմբերի 7-ին Թի ֆլիսում Բաշինջագյանը ր 

զում էիր ստեղծագործությունների նոր պատկերահանդես։ Հին, 
անցյալ տարիներին կատարած գործերի հետ նա ներկայացնում 
է նաև նոր աշխատանքներ, որոնցից մամ ույը նշում է «Լուսի ,ը 
ծածկվեց*, «Կոլոր*, «Արասթուման*, «էլբրուս», «Արագած* և այլ 

■*“–կ% նե ձ^77% ■-» *՞ր 

ընդունելություն է գտնում հասարակության կողմից, քան նախորդ¬ 
ները։ Ալ. Շիրվանզադեն «Տարազ* ամսագրում գրում է մի հոդ¬ 
ված, որտեղ բարձր գնահատական է տալիս նրա աշխատանք լփ ։ 
Իսկապես, այդ ժամանակից մեզ հասած «Լուսնյակ գիշեր*, ^Առա¬ 
վոտը Սևանում*, «Կաղբեկ*, «Գիշերը Բուռի վրա*, «Անտառը լե¬ 
սան բարձունքին* պատկերները վկայում են այն բարձր վարպե¬ 
տության մասին, որը ձեռք է բերում նկարիչը համառ, երկարա¬ 
տև, քրտնաջան աշխատանքի և բնությունը խորապես ուսումևա֊ 
սիրելու ընթացքում։ * 

* 

1897 թ. փետրվարի սկղբնԼ,րին Բաշինջագյանը իր վերջին 
շրջանի ստեղծագործություններից չորսը, որոնք ներկայացնում 
են կովկասյան լեռնային տեսարաններ, տանում է իր հետ ետեր– 
րուրգ՝ ոուս նկարիչների ստեղծագործությունների ցուցահանդեսի 
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, ր ՛ 8ու 9 ա Դր>Ւծ նկարները հաշո ղ ութ չոլն են ղանում և նրան– 
Յ խյ մի քանիսը վաճառվում են, Վերադառնալով հայրենիք, նա 
շարունակում է սաև ղծադործևլ նպ , պաակերնևր> % Է ^ %ի 

ն ,, *> 1~**1«* գիշերին. , 4 «Դալալի կիրճը,, 

Աանձնապես ճաշող է «Սևան, մեծակտավ պատկերը, Պետռ 
է կաաել, որ բնութքն ազգային կերպարի որոնման մեջ Սևանի 
< ոտիկն րը, ինչպես Ա Արարատը, սկսում են արդեն խաղալ զղա - 

՚ ՛ դ ր . ՚ 1 "“ Ատե Ղ ծա գ^րծոլթիններում, ՛Ծովափն տեսարաննե֊ 
ր ՛՝ ՚ ““ ա Հ Ո ր աւ Ղ ե “ Սևանա լիճը պատկերող ՛մի քանի ստեղ֊ 

^ ;^ ներՈԼմ (* ցևանն 1896, «Սևան, 

// * 1 ա րհ(՝ «տեգծում է միասնական և Հսաակ պեյզաժային 

կերպարներ։ 1 Հ Տ է Տ1 

«Սևանն առավոտ Լան, պատկերը (1896) ներկա լացնում է Սև֊ 
դա ա լի ը կ ատարյալ հանգիստ, խաղաղ վիճակում. Զուլալ և թա֊ 
"ա ցիկ ^ի մակերեսը, ոըի վ րա արտացոլվել են կղղա, և նրա 
"լ՛ տ ՚1 Ո ՚1 առե րի սիլուետները, զբաղեցնում է կտավի մեծ մասը ՝ 

« Ը դարձակ տարածություն, որն ակամայից թողնում է ծովափն 
աեսարանի ապավորոլ թլ ուն, Այդ հանդարտ ջըի վրա սահող փոք֊ 
Ր. ■/ ավակը ր նավ չի խախտում անդորրությունը, Երկին .րը, որին 
■ոլսաևդ նույնպես մեծ տեղ է հատկացված, նկարված կկարծես, 

լմ , վրա քսված բարակ բաց կապտավուն նևր֊ 

է՛ 2 է՛՛՛՛լ՛ պատկերին տալիս է մեծ թեթևություն, թափան ցիկու– 

Աու , իսկ ամպերը նկարված են նույնպես թեթև, հարթողին և 

/■ ր յ Լ Ր ^ անալ ^ Ո 9 են •ոէրապևտելով գունանկարչական տեխնի֊ 

ինչպես «Սևան^յ1897) ^ պատկեր, Այստեղ, 

. ՝ )> ա յնպես էլ 1Տ90֊ ական թ»1 ականների մ լալա 

պատլ ր րոլմ, Րաշինշաղյանը կիրառել է հարթ, փայլուն, լաքված 
դու ա կարչական մակերեսով նկարելու տեխնիկան։ Ստեղծելով բո¬ 
լոր մանրամասնություններով ավարտված պատկեր, Բաշինջաղլա֊ 

Ը իա ամանակ կատարել է ընդհանրացում՝ հասնելով Սևանա 
է, ր ւլ դան կերպարի գեղեցկության ա րտահա յա չականու֊ 

թյանը, Բազմիցս պատկերելով Սևանա լիճը և Արարատյան դաշ֊ 

Ս ան , շա,Ա Հ նը ՛էրանով իսկ գովերգում է ոչ միայն րնոլ֊ 

Հա անէ 1 ,;>,լՈԼ ^ 1 " ւն 1է> այլև նրանց կենսական նշանակությունը, 

, ^ ^ "Ղ՚՚՚էրդի բեօրրան Արարատյան դաշաը Հա֊ 

մասն է, Ն է1ն ՚ Ա ^ Աարհ ^ ամևնաարգավանդ և բերքառատ երկրա֊ 

/» 1 ո ՝1է"11 1 *** տալիս է Հաց և շատ այլ բարիյշներ։ 

աշ ■ ջաղլա ը բազմիցս նկարել ի ցորենի արտեր կամ հերկված 
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Արարատյան դաշտի պատկերներ, Իսկ Սևանա լճի չուրը, որը 
գտնվում է ծովի մակերևույթից մոտ 2000 մետր բարձրության 
վրա, ոչ միայն օգտագործվում է Հայաստանի հարթավայրերի և 
անջրտի տարածությունների ոռոգման նպատակներով, այլև հան¬ 
դիսանում է շատ աղբյուրների սնուցողը, նպաստում է լեռ¬ 
նային կլիմայի մեղմացմանը։ Սևանա լճի գեղեցկությունը և 
նրա կենսական խոշոր նշանակությունը հնուց ի վեր հայ ժո¬ 
ղովրդի ուրախության, երգի ու բանաստեղծության նյութ է 
եղել։ Ահա թե ինչու նկարիչը ուշադրություն է դարձնում այն 
բանի վրա և ավելի հաճախ է պատկերում հենց այն, ինչ թանկ է 
իր ժողովրդի համա,,։ Այստեղ իր արտահայտությունն է գտել 
նույն ժամանակ թե ռուսական, թե հայ դեմոկրատական կուլտու¬ 
րայում և մասնավորապես պեյզաժային նկարչության մեջ ար¬ 
մատավորվող Չևրնիշևսկու այն միտքը, ըստ որի «արվեստի էական 
խնդիրն է՝ վերարտադրել այն բոլորը, որ կյանքում մարդու համար 
հետաքրքրական է» 1 ։ Բաշինչաղյանի պեյզաժները դիտողի ։ որոշայ < 
ցույց են տալիս, թ որքան գեղեցիկ և հետաքրքրական բան կա 
կյանքում, նրա լավագույն պեյզաժները ներկայացնում են ոչ միայն 
բնությունը ընդհանրապես, այլ ազգային բնությունը, ոչ ի 7 

պեյզաժային մի տեսարան, այլ հայրենի երկրի գեղեցկությունն ու 
հարստությունը, Դա ցույց է տալիս, որ նկարիչը խորապես ,տոկացել 
է Արարատյան դաշտի և Սևանա լճի բնության տիպական գծերը, 
նրանց հրապույրը և ինքնատիպությունը։ Ցարական տիրապետու¬ 
թյան պայմաններում հայկական ռեալիստական պեյզաժի ստեղ ու¬ 
ժը Բաշինչաղյանի կողմից խոշոր նվաճում էր դեմոկրատական 
կուլտուրայի հաղթանակի համար, 

Այո ՝ նոր ստեղծագործությունները, անցյալում նկարած մի 

քանի պատկերների հետ, ընդամենը 10 հատ, Բաշինչազյանը ցու¬ 
ցադրում է կովկասյան նկարիչների հերթական պատկերահանդե¬ 
սում, որը կազմակերպվում է 1897 թ. հոկտեմբերի վերջերին Թիֆ– 
փսի Փառքի տաճարում, Դրանից հետո, 1898 թ. գարնանը Բա֊ 
շինչաղյանը նկարում է «Արարատ , նոր պատկերը Բաքվում կազ¬ 
մակերպվելիք իր ցուցահանդեսի համար, որը բացվում է ապրիլի 

վերջերին։ . , է 

Այնուհետև նա մեկնում է Անի և նկարում պատմական քա¬ 
ղաքի հին հուշարձաններն ու ավերակները, որոնցից «Անիի պա֊ 


1 Ն. Գ. ՋերՕիյևսկԻ– էսթետիկա, 1953, էջ 141։ 





էՀ՚ՀՀ^Լ՚Լ^Հշշ՝՛՛; Գե ; րղ ***»*»/** –ւ 

անեն, «,,, ժ.,,մ,,,նճ ր,,.ձ ՚"՝՝"". “՝ ""“՚ւ՚՚՚՚՚/՚Օ կարևոր արժեք 

աո հ , / , ,յ “ ն 1 ա Ղ1 ան Շ նկարում է նաև <ր ՛Բուռ դե֊ 

ար ր֊Հհ^հհ^. արեաեա^երավ, պ աա կ երՀր, 

յԼՀեար, էք Ջ"։^ Ա ^“ ն 

.ի% ն ոլ յւ ք 11 շ ո վիտը», <րք՝անշարանոց Հյուսիսս,֊ 

յր* Խվկասում», հԱ անահին և ձո,,ոո »Ն , , * ,, 

գետը» և այլն, Բաօհնօա / 5/Լ ^ ա. ա կ"1ՔԸ»> ^կքի 

վաճառքում են, Երե^ն^ն ^Ը^րից մ 1՚ քանքար 

Հ֊«ք վաճ1 Ք խ ձ1ն ՈԼՂարկՈւմէ Բա *" Լ ՛ "՝" ն « ն ^~ 

,ամաոո Ա ն Ըն ք7 նրապես 1800 –՚“հ՝"ն թվականների վերոհիշյալ 
րանո պ “^Հ^^ութկունների առանձնահատկությունը նր֊ 

ան պ Հ՚ ե ր ն "ք։"™ Է * էպիքականոլթյունը, Բաշինջաղ– 

ր ե Ղ ծա գործութւոլննևրի մե& մաԱշ կ Ղ ԼամՀա1 կ եր. 

դործե Լ\ 1րա 1 11 ՚ Ո ՚Ա ,ն ավարտված, բոլոր կողմերով մշակված 

7ա* ձ աժրՀէ"“ *֊ 

մա ք / Ղ1 մբ և կաաարևլապես Համոզիչ, ընդսմին մեծ 

սա ր խաղար, եանղէս,,, վխճաՀսսմ, Նրա սաեղծա.,,.րծսլթր, լն – 

1ձ 7 7 Հ^-կ-սթխսնն ա վ ե ժ է ա չ ,ր,. րե կ ,.ձ Ա ,,,‘ձրա– 
Հ1ՀՀ՛ » ն ՚ք–"1՛ «֊–ք սսնեեսա,, սր 1890–ա կ ան թր ամեր/, 
1,2,1՝ , ““"–"4"* թկ-կաններեն, ղլխավսրապևս խ,,, խ , 

7X7 ա 1ք>"Հ>Հ* էա,սա,ր սշ միալն Հ ,,,, 1,,‘ժ,,.Լ. 
%ա,ս 7 17՝ 1 ն ՚՚–րլ–սթրսն ժե, ,.1,քԼ,,Հ ն ս.թ,.2 նշա . 

2ս2է2է. X “““Ի յ։ "Կր^֊^ակեր,, սաՆաԱերե ս կը ֊ 

տաս Հ / հ ա Լ՝ ^1 ա Էէ ոլ թւ"ւնն անդրադառնում է բնության 
մ * ա/ա անկյունների պատկերմանը, իսկ աոանձին դեպքի֊ 

աադրՀէ ^ՏԼե ք^կենական տպավորությունների վերար֊ 
տաս II 7 / 7 ՚՚1՚1 ։ 1 ո վ /" ասաալին մեծ նշանակություն ունեցող 

՞ ճանա պ՚"րե1՚9՛ Ար, Լ ժՀթր /,,, ար 

Հշշ;։ ՚ր^շ դտել ն – լ -» «-•* « Հ 

և է . չ . Ատե Ղ ծա դործոլթյուննևրում, Դա պատահական չէր 

“1'րրւթոքմռ Բ րա ^"" րել մ է ,ա 1 ն Բաշինշաղյանի պաակերա֊ 

, 1 . ՚\ աշինջադյանր բարձր էր դնահաաում նկար- 

մո՚ձ"՛ Լ՛ րա , ր ՝ ամոր է մա>ք 1՛ նկարիչը պետք է արտահայտի իր 
1ոէ– արամադրոլթյունները, վեհ, լուսավոր գաղափարներ. 
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որոնք, առաջնորդող հանդիսանան իր ժողովրդի առա շադիմտ թյան 
և ազատագրության համար. Դրա համար նա պետք է դիմի ժո– 
ղովրդի վրա ներգործելու հիմնավոր միջոցներին, ինչպիսին է, նրա 
կարծիքով, բովանդակալից, ավարտված և իրականությանը հարա¬ 
զատ պատկերը պեյզաժային նկարչության մեջ, Պատկերը, այսպիսով, 
դեմոկրատ նկարիչ-պեյզաժիստին հուզող քաղաքացիական ու հայ¬ 
րենասիրական զգացումները լրիվ արտահայտելու միակ միջոցն էր, 

քանի որ այդպիսի խնդիր չէր կ՝"ր"Դ կատարել էտյուդը, որը, Բա֊ 

շինջաղյանի համողմամր, բնությունն ուսումնասիրելու միջոց է մի¬ 
այն , ինչպես նա է դրում <ր բնությունից ճիշտ պորտրեներ հանելու» 
ե պատկեր ստեղծելու համար, Բաշինշաղյանի պեյզաժային ստեղծա¬ 
գործությունները հարստացնում են պատկերի կուլտուրան և նպաս¬ 
տում ռեալիստական պեյղաժ֊պաակերի տրադիցիայի զարգացմանը 
Հա/ նկտրչութլան մեզ* 

Բաշինշաղյանի ստեղծագործությունների մյուս առանձնահատ¬ 
կությունը, ինչպես նշեցինք, նրանց էպիքականությունն է. Վերո¬ 
հիշյալ պեյզաժային ստեղծագործություններում ա իր դրս Հ 

Լրում է որպես հստակորեն ձևավորված էպիքական պեյզաժի 
հիանալի վարպետ, էպիքականութ յունը նկար չի մոտ երևան է գա¬ 
լիս հենց սկզբից՝ 1880–,սկան թվականների առաջին իսկ ստեղծա¬ 
գործություններում, 1890-ական թվականների պեյզաժներում էսյի֊ 
ք ական ութ յան ուժեղացումը սերտորեն կապված է այն բանի հետ, 
որ նկարիչը խորամուխ է լինում բնության կյանքին. Իզուր չէ որ 
սուս արվեստագետներից ոմանք պեյզաժի մեջ էպիքականության 
հասկացողությունը անխզելիորեն կապում են Ժողովրդական էպոսի 
հասկացողության հետ, էպոս, որը ստեղծվում է դար >րի ը թաց– 
ոում և կրում է բազմադարյան փոփոխությունների կնիքը, էպի¬ 
քական պեյզաժը նույնպես ենթադրում է պատկերվող բնության 
հազարամյա կյանքն իր փոփոխություններով, Բաշինշաղյանի պեյ¬ 
զաժային պատկերներում, ինչպես և էպիքական պեյզաժի ռուս 
վարպետներ Ի. Շիշկինի և Ա. Վասնևցովի ստեղծագործություննե¬ 
րով, քիչ չեն բնության այնպիսի պատկերները, որոնք ներկայաց¬ 
նում են բնության բազմադարյան կյանքը, նրա կյանքը ժամանակի 
մեջ, բնությունը ոչ միայն իր այսօրվա տեսքով, այլ իր անընդ¬ 
հատ շարժման մեջ, Բնության կյանքի էպիքական պատկերումը և 
նրա գաղտնիքների մեջ թափանցելը բխում է իր ժամանակի 
առաջավոր, դեմոկրատական գեղագիտության պահանջներից, Այդ 
տեսակետից Բաշինշազյանը նշանակալից դեր է կատարել հայ ռեա¬ 
լիստական պեյզաժի մեջ էպիքական ութ յունը զարգացնելու գործում. 
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է՚Իղ և կենտրոնական 1 ^^ աշ ^ չ ՚ Ա լ 1անՇ Հ նաան է՚Ք ո։ 1 մեկնում է Փա֊ 

փողոցի վ րա վ արձոլմ լ ^ Բ ոլ ԼՎ“> ի֊Մ ոնպաոնա ս 

հետ ա “էրում է այնտեղ մոա"^ ՝ ^ 1ք՞ ք ***** բվակների 
ն " Կոթանում է 1և \ . 7 ,Ոար1 " Ա Ո մամանակաշրլանում 

Ղհ թ“>նգար աննե /V" "ր"՛ մա 1րո՚.րս– ղաշին, այցելում Փարի֊ 

ք֊ոէ * –«է.ՀՀթձ՚Տ^"՛՛^ է Լ " ւվ,,խ կ " ւ *“ ե ՚՛– 

՚1՚–՚""1 ։ ՚՛ ր ՚""է֊;խ.,,,.։1,ին ԼՏ1, փ՛","՛ պ ՚"՛՛՛ 1 "՝՛ ՚՛ 1 "– քւ“"քք “ր– 

թրւնները, ,, ն Հիաոնո ք /^ ^ “աեղծաղործա ֊ 

»-* V– .Հ է ւձ“է։։ ^ ...» ~«֊ 

ւ... ,/, ։ յ; է ձէձ ղ ։ ր ։ լ ՚ ան 
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նկարչական 1 Րէ Աներում է. ծանոթանում 

՚Ո-ում է , որ փ1Ը Ղ Տ թ1 " ւնն1 7 

քոլերն ը^նվոձ ,, ն ցլլ լ ^ ր1 ՛ * ամա ր 

^ "Լղղոլթլոլննև / ք / ^ տ Ր ՈԼ թ1 ամ բ, բա լւյ խտրութչուն 

ոո մ անտիկ, սիմվոլիստ, Ր եմ “՚/ք" Ա 1 սս 1 ե “> նատուրալիստ, 

խաոնված երևան են // ^ ս ե ո նիստ, դեկադենտ իրար հետ 

^ձ ր Հո11։ ւՒ ո Ա ամեն տար1> ^ր^մեն միլիս֊ 

ե Րկրներից Հարուստ է դեոա^ե ^է” է" է՛ 

"՛աղանդներ, ա ,, ե ,, ՜ 7 ՚ “ տ “՚դետների կողմից, ունի շաա 

կութեններ ս յ ք"" Հ ն Դ" ւն "՚կ"ւթ 1 ուննևր, բազմաթիվ միշտ֊ 

Հևւմ կա71 Ք Ան ր 3 ^ ^ ** ՀՀ 

Հ ն "իր երաժիշտների ՚Հ “* ատ, է ե ր աՀան ՚է ե “ներոլմ, Բայց ինչպես 
ղ ա ծ ուներ, այնպես Ւ , ՀՀքԷ փողոցային նվա֊ 

Փողոցային նկարելն/ 1 “"" “"՚^Բ ն կ ա քիչ՛երից ղաս, ցանվում են 
“Ւայումւ, հ Բա են՜ ^ Գ՚՚ւբո մեծ է Ֆրան֊ 

֊– *–րհ~ր *,■», . ր է ն ,,. ,.,ս.,,Հ նԿ . ր 

1 ~ րՐ , 1 
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որոնցից մի քանիսը հայ նկարիչներ Ա. Շարան յանի, էդ. Շահի֊ 
նի, քանդակագործ Ա. Տեր֊Մարոլքյանի գործերի հեա ցուցադրում 
Հոս Գև Ղ՝“ր՝ւ և "“՝ական սալոնների ցուցահանդեսներում։ 1899֊ 

000 թթ նկարած նոր գործերից մեգ հասել են .փԼրիգի շրջ ա – 
1“՚1ՀԸ»> «Աենա գեաի ափը», րՍևանա լիճը անձրև ժամանակ», 

.Առավոտը Բուլոնյան անտա , լոլմՖէ ղՍևանա ^ ^ յ ^ 

աԱ ՚ Վ 1 1"ր ծե րԸ որոշակի ցույց են տալիս, որ Բաշինշագյանր 

պ րոֆ ե սիոնալ֊տե խ նի կ ա կան փորս,ետոլթյան և ստեղծագործական 
ուղղության տեսակետից բավականաչափ պատրաստված էր, որպես֊ 
ղի քննադատորեն ընդուներ այն ամենը, ինչ տեսնում էր Փարիզի 

Գեղարվեստական աշխարհում, 

Այդ մտքի լավագույն իլյուստրացիան է Փարիզում 1899 թ. 
նկարած նրա .Սևանա լիճը անձրև ժամանակ» պատկերը, Ալստեգ, 
ի աարրերոլթյ Ուն նախորդ տարիներին նկարած Սևանի հանգիստ, 
յատարյալ անդորր և հայել,սնման մակերեսով պատկերների, ներ֊ 

է Ա ևանա ԺՀը անհան ձճ և ...լԱուվ. 1. 

՚՚՞Հ ե ր՚ւ ն կ–^ կված ա ,. ա , ժ ամ ս " 
2 ՚" ղմ "ք անձ ր լ է են 

I՛ րւ, " կարճատև թվւսցող բնության ալդ երե֊ 

՚/ույթի պատկերում Սևանի չուրը, նրա ոիթմիկ ալիքները, երկըն– 

1 ՚ոսճրևաբեր ամպերը պատկել։ված են ւէերին աստիճա֊ 
յ 1 ^ իկորեն և արտահայտիչ։ նկարիչը կարողացել է գտնել 
յ՛ա ՛՛Գների նրբագույն աստիճանավորում՝ Սևանի ջրի հեղհեղուկ 
փարոուրտն, խորությունն ու շարժումը բնականորեն վերարտադը֊ 

^1894 ե) և" օգտագործելով .Սևանա լիճը գիշերով» 

• ի. պատկերի փորձը նա բավական մեծ տեղ է հատկացրել 
խխքին, Լայն և ամպամած երկնակամարը գրավում է կտավի կե֊ 

. . ^ ^ ^ անհուս,, ւ թյ է1 լնլ, նպաստում է ներքևում պատ֊ 

յք ^ ^և 11,11 1 1 լճ/ յ անեդրութլան ապաւխլաւթլանլչ։ Լ/ւճը թվում է 

II ա1յ Հուո ծով, օվկիէսնոս, խ/կ կղզին մի աննշան չյամա֊ 

քր տպավորություն է թողնում, Իր արտաքին պարզության մեջ 
« ^ Օ՚բ/՚ն բովանդակությունը համապատասխանում է պատ֊ 
1՚ է րՒ կ ՞ մպ ”*հ1՚ ա էի բն՛ականությանը, որտեղ ամեն ինչ՝ չուրը, 
Ո՚1Ւ > լողացող փոքրիկ առագաստանավը, ամպերը, թռչունները 
Ո ^է ն ե ս1 1 աեղացող անձրևը արված են իրենց առանձնահէս ւոկու֊ 
յ ՈԼ ՚ ,և Ի ո վ և ճշմարտացի, նկարիչը խոշոր աշխատանք է կա տա֊ 

( / ^ ^ է Ա է ջ ա վ ա 1 րԱ վերարտադրելու համար։ Զգացվում էնուլ֊ 

իսլ անձրևային օրվա խոնավությունը։ Այգ ցույց է տալիս, որ 
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Բաշինջաղյանը Փարիզում ոչ միայն պահպանում է իր ռեալիստա¬ 
կան սկզբունքը, այլև այն հարստացնում իրականությունը բազ¬ 
մակողմանիորեն և կենդանի պատկերելու համար. 

Այդ աշխատանքը, ինչպես նաև Փարիզում նկարած <ր Փարիզի 
շրջակայքը» և մյուս պեյզաժները֊ աչքի են ընկնում իրենց լուսա¬ 
վոր կոլորիտով։ Բաշինջաղյանը Փարիզում վճռականորեն ազատա¬ 
գրվում է մուգ շագանակագույն կոլորիտից, որը գալիս էր Գե¬ 
ղարվեստների ակադեմիայից և երկար ժամանակ տիրապետում 
նախորդ տարիների մի շարք ստեղծագործություններում։ Փա¬ 
րիզի թանգարանում վարպետ նկարիչների ստեղծագործու¬ 
թյունների ուսումնասիրությունը, ինչպես նաև ֆրանսիական իմ¬ 
պրեսիոնիստական դպրոցի նվաճումսերը, որոնց նա մոտիկից ծա¬ 
նոթանում է միայն Փարիզում եղած ժամանակ, հարստացնում և 
ընդլայնում են Բաշինջաղյանի ռեալիստական հասկացություն¬ 
ները և նրա գեղարվեստական արտահայտչականության միջոցները։ 
Բաշինջաղյանը հասնում է աննախընթաց գունանկարչության՝ լույսը 
և օդային միջավայրը ռեալ վերարտադրելու խնդրում, նրա պատ¬ 
կերները դառնում են ավելի լուսավոր։ Այդպես է օրինակ .Փա֊ 
րփղի շրջակայքը», որը անսովոր կերպով լուսավորված է արևա¬ 
լին պայծառ և տաք լույսով. Գունանկարչական տեսակետից նուրբ 
և օդառատ այդ պեյզաժային ստեղծագործության մեջ բնության 
ռուլները տրված են այնպիսի ճշտտթյամր, որ դիտողի առաջ ան¬ 
միջականորեն վերականգնվում է կենդանի, շնչող, իրական աշխարհը 
/,,, էպիկական հնչեղությամբ, Բաշինջաղյանը, այսպիսով, անցյալի 
ռեալիստ նկարիչների, ինչպես նաև իմպրեսիոնիստական դպրոցի 
վարպետների լավագույն փորձը օգտագործում է կենդանի, հայրս֊ 
նի երկրի բնության պատկերը ավելի խոր ռե ալի սա ական ութ յա մ բ 
վերարտադրելու համար, Այդ պատճառով պատահական չէ, որ Բա¬ 
շինջաղյանը բարձը է գնահատում XIX դարի ֆրանսիական ռեա¬ 
լիստ նկարիչներին (Միլե, Կորո, Տըոյոն, Գորյինի, Կուրբե և ժա¬ 
մանակակիցներ՝ ժան Պոլ Լոըանս, Բենժամեն Կոնսաան և ուրիշ¬ 
ներ), որոնք, ինչպես նա է գրում, .ստեղծելով նկարչության մեջ 
նոր հոսանք, որը զանազանվում էր Հին կլասիկականից, իր ռեալ 
ուղղությամբ ... զարկ ավին Ֆրանսիայի գեղարվեստին, որ Ֆրան¬ 
սիան ոչ միայն ինքը ծաղկեց, այլ ահագին ազդեցություն ունեցավ 
աշխարհի վրա»հ Ա,դ ազդեցության մի փոքրիկ մասը, ինչպես 

1 , Մշակ»,՛ 1902, X 248, 


91 






^Հեցենք, Բաշինլազյանը կրում էլ, իր վ րա Ֆրանս իա, ում եղած 
ժամանակ և Հետագա տարիների ստեղծագործություններում, 

Փարիզում նկարած վերոՀիշյալ պատկերները, բազմաթիվ ա,. 
ստեղծագործ,,ւ թւ ունների Հետ, ընդամենը 30 պեյզաժ, Բաշինջաղ– 

1 Հ ^ ա ™ ատա, 1“՚ ն ց ոլ ց ա Հանգեսում, որը բազում 
Լ– 1900 թ. գարնանը Փարիզի Բուլվար Մոնպաոնաո փողոցի մի 
տան սրաՀոլմ։ ել,ա զոլզաՀանգեոը ջ երմ ընդունելուն է գըտ֊ 
նում Փարիզի , կական և ֆրանսիական մամս,զի է Լ,արա կ ու֊ 
թ յան կողմից։ Բազի վերոՀիշյալ մի .բանի նկարներիդ, մամուլը 
գոչունակոլթյամ է նշում նաև նրա .Ախուրյան ղետ լ Լ\ագաԼ 

.Հեն Ը դ1,շԿ ՚ Ով ; ։ « Ա Լ"1^Ւ Ավիտը», իբրուս», «Կազբեկ*, 

Հձէւ հհ*Հ ն 3 ։ լ °ր~ ն *– ր «-*-**, Լ։ 

ները նոր թեմաներ էթ,7ոե 7ք է ն տ,,սար ՚՚" ննե (՚/՚ ն։ Ա 1Գ պատկեր - 
Ուշագրավ է, որ մինչ այդ Ղնծանոթ^ մեջ,ր 

Ւաշինջազյանը Հանդես է գալիս որպես նոա ձ ք , ,ւ 

դրսղ, խորապես Համոզված ռեալիս, ո ԱԷ է *՝ հ7,Հ^ ՛ ՚ Բ ա Ը տա ~ 

>–լթ,~տս. քո յ նս. ^ն1Լ,,“Լ “ ն Ղ 7. ։ ՛ –" լ 1 ^ 1 –ր– 

պո < ատ . Ւծի պ Լ կլ , ձ Հ ՚ Հ7 լ խ " ր “7՛ ք“; 

. , .. 1 բրգուս որոշ ժամանակ ևս ապոեաւ և 

ստեղծ,սզործելոլ Համար, ՚ 

Փ յ1ղ"7 ,փ.խւմ է ա , յ . ... 

Հնձս՝ էս 77* ՝ ալ ՚՚ ա ՚ ւան ■>■---«՚ 1 ՝-/ \Լ–ԼՀւ 

ա յ .՝7 ք 1 ՚ ք ՚ /Կ ն ՚ր ս րՒչ11՚ր1՛ ,ան Գ ա 1 , ա ,ն,, ր /, 

ր"ՀՀ ս ս27ձ՚՚7ր Ա ՚՛ «• *- 

ճ հ ր ՛ Ւնէպլ – նաև ♦-<*»* տձւ Ւր Հ֊ 

,սւյձ77 Ա ն, ՚ ր ն Ա 7՚՚՚՚ ար Հ ան ՚է“ ն 1՚ ս րր/՚չԱր *■ «ր– 

/ , Ա Ղ“*չանյանը, որոնց Հետ նա ծանոթ էր դեռևս 

.ՀնՀ 77 7 1էտրիչներ, ՚ Ա մ/ ՚ Փ ան իսի Ատ Բաշին,աղլանը 
Տ՚Էէ՞Հ * "՚ ,խժ Գե 1^լե–ոպ ան ո^ժ ոտ^յ֊ 
^“ք" Ւ >՚ հ–՛՛,■■■■>■ –^ո–ր^ թւ ևՀպ\ Լ յ,. 

1ձ՚յ՚, •"ր 1 Հ–1"ր ՚ոՒ՚ւ .>,..խն 1 ,.,, ր ի շ Հպլ Ա ւփ ,,, ; խ/ 

վան ՚^-կոթ^ր, ,օօօ թ. փ., րհ1 , < ա , .,,,,Հձ\՚ ա . 
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պարտկած Հոդվածով Բաշինլազյանը աշխատում է ցույց տալ 
I, Համոզել իր Հայրենակից նկարիչներին, որ արվեստի իսկա֊ 
կան աղբյուր կարող է լինել ոչ թե նկար չի կամայական ցանկու¬ 
թյունները, այլ միայն ռեալ աշխարՀը։ Նրա Համար գլխավոր չա¬ 
փանիշը այն ավանդն է, որ մուծում է նկարիչը իր ժողովրդի կուլ¬ 
տուրայի մեջ և նրա ինքնագիտակցության զարգացման գործում, 
Այսպիսով, մեծարելով ՀովՀ. Այվաղովսկուն որպես .առաջնակարգ» 
նկարիչ, .իսկ 1'րրե ծովի երգիչ-րանաստեղծ՝ միակը» եվրոպա¬ 
կան նշանավոր նկարիչների Համեմատությամբ, Բաշինլազյանը 
դրանով իսկ նշում է լավագույն օրինակ՝ աշխատելով Հեռու պաՀևլ 
արևմտաՀայ նկարիչներին ժամանակակից Փարիզում բուն դրած 
ֆորմալիստական բազմազան ուղղություններից• 






ՆՈՐ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ 


Բաշինջաղյանը Փարիզից վերադառնում է հայրենիք 1901 թ֊ 
շնանը։ Այդ ժամանակ Թիֆլիսում պատրաստվում էին նշելու 
•Լրաստանը Ռուսաստանին միանալու 100-րդ տարեդարձը։ Այդ 
1901 իժ. այստեղ կազմակերպվում է տնտես ական– արդյու¬ 
նաբերական մեծ ցուցահանդես, որն ունենում է նաև դե գար վես֊ 
կ ն բաժին։ Այստեղ իրենց ստեղծագործություններով հանդես 
են դալիս նկարիչներ Բաշինջաղյանը, Զանկովս կին, Լոնդոն, Դա¬ 
րանը, Սուրենյանը, նշան յան ը, Ֆեթվաճյանը, Նազարյանը, Չիկալի– 
նան, Մ ոն պելի ձեն, Ա ավենկոն, Արտազյանը (Արատ զով), Ալխազ– 
՝՛ ^ Փիրադյանը (Փիրադով), Թոիձեն, Բերուլը, Տլւիֆոնովը, 

Բ է– 10> ^ձՒլֆաոովսկին, քանդակագործ Խոդորովիչը և ուրիշներ։ 
■աշինչաղյանը ցուցադրում է հին ստեղծագործություններից մի 
քանիսը («Ախուրյան գետը», «Թամտրա թագուհու դղյակը Գար֊ 
յալի կիրճում»), իսկ նոր գործերից՝– «Գիշերը» և Փարիզում նկա– 
ր ա Սա լիճը անձրև ժամանակ», որոնց համար նա ցուցա– 

անդեսի էքսպերտ հանձնաժողովի որոշմամբ պարգևատրվում է 
փոքր ոսկե մեդալով, 1 


1901 թ. ընթացքում Բաշինջաղյանը նկարում է մի քանի նո 
յ ^ Բ 1 Ո I 1 ո1յ րI՛V ՀՍնդորրոլթյունը» աչքի է ընկնում իր սլար 
7"ժն մր Ւ 1լ ՝ Ատա Բ ման թեթևությամբ, Երկնքի թեթև, մուլ 
կ ,ո1ե գ հ Ո ե Լէ ռ մպերԸ մշՈԼշՒ մէջե3 երևացող լուսնյակի ազո, 
պատ մակերե^առ^ն ^ / " Ա " 1 ՚ ԱՂ ՚1է"“ ե նրա հայևլա 

լ^էնարձակ ծո,/1, յ առաշ " ՍՐ Լ “՚ Բ տա 9 ո լուքՖե ր , Հորիզոնի մոտ 
• 1 ւ 11 վրա ւ-ւ-Յ՞զ նավակը ոչնչով չի խախտում ընդ 


Հան, 


ասուր 


Հանդի 


“ ւ լ 7Լ։ ••շսշող շր ^ւ/ա^ա»ւ–« 1ձ \ 

"֊ ։ժ է֊կերեՀի՚յ^ձԼ ՚ լ "ՀՀ"։1՛ –,֊պպ–թր.՚–ը՛ Կ^ւ 
՚Խ րադմաթխլ ^ աշխաաանյ , ն լ է 
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հետ, թվով 78, Բաշինջաղյանը 1902 թ. մարտ ամսին ցուցադրում 
է Թիֆլիսում, իր անհատական ցուցահանդեսում։ ժամանակակից 
մամուլը, որպես հաջողված աշխատանքներ, բազմաթիվ գործերի 
հետ նշում է նաև «Զբոսավայր», «Արտը փոթորիկից առաջ» և 
«Արտը փոթորիկից հետո» թեմատիկ պեյզաժները, որոնք դժբախ– 
տարար չեն Հասել մեղ։ 

Մեղ հասած ստեղծագործություններից հետաքրքրական են 

հատկապես «Ալազան/, հովիտը» և «Ալազան/, հովիտը Սղնախի բեր֊ 
դից» փոքրիկ պատկերները, որոնք «Անդորրություն» պատկերի 
հետ ցույց են տալիս նկար չի առաջադիմությունը նկարչական մի 
շարք խնդիրների՝ հեռավորությունները, օդային միջավայրը և ջրի 
\թափանցիկությունը գունանկարչական միջոցներով վերարտադրե¬ 
լու ասպարեզում, Բնությունից անմիջականորեն նկարված ալդ 
փոքրածավալ նկարներում Բաշինջաղյանը դիտողի առաջ բացել է 
.այն տարածություն, Սղնախի ամբողջ հարթավայրը մարդու աչքի 
առաջ է, Բարձր կետից դիտված այդ հովտի ինքնատիպ գեղեցկու¬ 
թյունը իր պոետիկական խոր մեկնաբանությունն է գտել այստեղ, 
Դրան նկարիչը Հասել է գունանկարչական մի շարք պլփոմսեր 
կիրառելով, Աոաջին պլանում գտնվող առարկաները գ աի ը 
թփերը նա նկարել է որոշակի և թանձր գույներով, իսկ Հեռվում 
եղածը ՀետզՀեաե մեղմացրել է՝ ստեղծելով թեթև, մշուշային, օդի 
մեջ ձուլվելու տպավորություն, որով առկա է դաոնում օ^յին մի֊ 
ջավա,րը, Այսպիսով, այս գործերում տարածական տպավորություն 
ստեղծելուն նկարիչը Հասել է ոչ թե գծային հեռապատկերի օգնո - 
թրոմբ, այլ ամբողջապես գունանկարչական միջոցներով, 

Այդ նույն միջոցներով նա խոշոր արտ ահայաչու/ յա ^ 

նաև «Ալազան/, հովիտը» մեծակաավ պատկերի մեջ, որը 
Ւ 1907 թ., Այստեղ ևս դիտակետը վերցված է վ ր Խ* I V 

դիտողին տեզափոխել է բարձունքի վրա, որտեղից երեում է 
Ալազան/, լայնարձակ հովտի ^7գույնի 

■է 

մանրամասնությունները փոխարինվում ե ը գ V 

ները կորցնում են իրենց ^Ու– 

նալ, Տարածության մեջ երևում է բաց կա* չ , I 
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շանման, թափանցիկ ֆոն, որը համապատասխանում է ալդ ան¬ 
տառապատ և 1րսնաչա։էետ հարթավայրի կոլորիտին։ 

(է Սալա ղանի հովիտը, մոնումենտալ ոճի պեյղաժ-պատկեր է։ 
Բաշինջագլանը նկարել է դա Թիֆլիսի իր արվեստանոցում։ Պահ¬ 
պանվել / ալդ պատկերին նախորդող մի էտյուդ, որը ցոլլց է տա¬ 
լիս, թե ինչպես է նա օգտագործում էտյուդը՝ պատկեր ստեղծելու 
համար։ Պահպանելով հի՛,Ֆակտն կոմպոզիցիան և բնությունից ստա¬ 
ցած առա լին տպավորությունը՝ նկարիչը որոշ խմբագրման է են֊ 
թարկել էտյուդը, հեռացնելով ալն ամենը, ինչ կարող են պատկե¬ 
րի մեշ ավելորդություն համարվել։ Դրանով իսկ նկարիչը հասել է 
իր պատկերի հստակությանն ու ավարտվածությանը։ 

1002 թ. պատկերահանդեսը որոշակի ցույց է տալիս, որ Բա¬ 
շին շաղ յան ը 900-ական թվականների սկղբին շարունակում է ստեղ– 
գ րծել ռեալիստական պևյղաժներ հակառակ ակտիվացող բուր¬ 
ժուա կան արվեստի անկումային, ֆորմալիստական հոսանքների, 
ր արդեն սկսել էին թափանցել նաև հայ նկար չութ յան մեջ։ 

Այդ երևույթի առաջին ցայտուն օրինակն է նույն տարվա աշ¬ 
նանը, նոյեմբերին, Թիֆլիսի զինվորական թանգարանում, «Գե֊ 
I ր է ստին նպաստող Կովկասյան Ընկերության, 1րսղմակևրպած 
.1 0 նգեսը, որի բնորոշ կողմը այն է, որ այնտեղ անխտիր 

ցուցադրվում էին նկարչության տարբեր հոսանքների և ուղղոլ֊ 

I րՒ գործեր։ Ցուցահանդեսին, բացի հայ և կովկասյան այլ 

"՚Ղգ -րԻ նկարիչներից, մասնակցում էին նաև Մոսկվայի ռուս նկա֊ 
ր/՚չներ պրոֆեսորներ Մակովսկին, Պոլենովը, Սամոկիշը և ուրիշ֊ 

. ր ՛ Հ 9"՛–.՛/"հանդեսում առաջին անգամ հանդես է գալիս նաև 
ձ ՞ ադեՈԱ 1 ան Շ՛ Ա՛Կ ալի,, ա, նկարիչների ստեղծագործությունների 
՝ ա ՚“ 1 ““՚ 1ւղ կ՛ցագրվում են նաև մանր, աննշան և անտաղանդ 
լարիչ / ր ի գործեր, որոնք ցուցահանդեսին տալիս են խայտա– 
րգ ոո Ա, ,,ք, Այցելուներն այդ տեսակ պատկերներ տեսնելով ասում 
է1 ^“Բ ^ր՚էրք Թո եմ խելագար, թե նկարիչը,*։ 

աշինշաղյանը, ինչպես նաև այն ժամանակ Կովկասում ապ¬ 
րող իսկական արվեստագետներ,, էհս I է Հ . . ր , 

կան ա,ն /սոռոոոհ է Ը չ կարող հանդոլրժել նկարչա¬ 

կան^\ե Ղ րՇ> " Ր արԳ Ակս " ւմ է /՚ ն թափանցել ցուցա– 
մո,1 ո 1Ա ՚ Րը։ 1 ՚“1՚ւ ոլ թլան մեջ վատ ճաշակի ու գռեհկության դեմ 
հեն ո Ղ ““առնապես ուժեղ և վճռական է դառնում, ել,ր 

Ա ՝ 1Դ ամանա1 ւ մ 1՚ ճարպիկ վաճառական Թիֆլիսում բացում 


1 էմշա/շ,, 1002, յ\Տ շ 00 , էջ 2 . 
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Դիլիշսւնի նանասյար11ը. 1895. 


















Է ֆրանսիական ժամանակակից նկարիչների պատկերահանդես։ Աչդ 
ֆորմալիստ և անտաղանդ նկարիչների Տա րտադրսւթչուն ների» ցու¬ 
ցահանդեսի նկատմամբ հաչ բուրժուազիան հանդես է բերում ջերմ 
վերաբերմունք, որից երևում է, թե ուր է հասել հաչ բուրժուա¬ 
զիայի օտարամոլությունը, արևմուտքի աոաջ ստորաքարշու¬ 
թյուն անելը, որը խստորեն քննադատում է Բաշինչաղյանը։ «Մի 

ճարպիկ վաճառական, - դրում է նա, որ քաշ դիտե ո 1՝Ք.6 ք)Ձ1Ա1 

31ա>ր107 ս , հավաքել է դեսից֊դենից անպետք նկարներ, որոնք ընդ¬ 
միշտ արտաքսված են ինտելիգենտ տներից, ամփոփել է հրաշալի 
շրջանակների մեջ և բերել մեզ մոտ՝ իր ոչ մի դին չունեցող ապ¬ 
րանքը միամիտների վրա ծաթելու նպատակով։ Եվ նա հասել է 
իր նպատակին։ Բազա քիս ամենահարուստները, միլիոնատերերը 
հազարներ են վճարել այնպիսի պատկերների համար, որոնց գե¬ 
ղարվեստ ճանաչող մարդիկ ծրի չէին վերցնի»՝, 

Գ. Բաշինչաղյանը այդ ցուցահանդեսի մասին դրում է երկու 
հոդված, որոնց մեջ դատապարտում է «ինքնասիրությունից զուրկ 
ու ՛օտարամոլ» բուրժուազիային և Թիֆլիսի տգետ միլիոնատերերին, 
որպեսզի նրանց «սթափեցնի մոլորությունից», Սակայն «մեր ունևոր 
դասակարգը միլիոնատերերից սկսած –տաս հազար ռուբլու ոք 
բերեց և տարավ իր տունը այն անպետք նկարները, որոնք տ ղ 
.ունեն քաղաքակիրթ մարդկանց դահլիճներում» և, ինչպ ս ՝ա֊ 
\ինջաղյանն է դրում, «ոչ մի կապ չունեն գեղարվեստի հետ», –ա– 
շինչաղյանը նշում է, որ այդ ցուցահանդեսում չկան ոչ միայ 
ֆրանսիական նշանավոր նկարիչներ Կուըբեի, Կորոյի, Ժան-Պոլ 
I որանս ի, Բենժամեն Կոնստանի և մյուս անվանի ռեալիստ լա 
րիչների գործերը, այլ «չկան նույնիսկ այնպիսի աշակերտական 
ործեր, որ դոնև երևար գեղարվեստական երկ արտադրելու ազհվ 
ցանկությունը. Պատկերահանդեսը բաղկացած է փողոցայի յար 

ևրից և միանգամայն զուրկ է որևէ 

քից». Այդ պատկերահանդեսը «լոկ ^աճա«ա^ ^ 

Սալն է՝ հիմնված խաբեբայության վրա»,–ղրու (, Հէ 2 II 

թ ՝ ձթԼ'.լ-1 և ^ . 

թր \, լյոլտ , Ւ ա«ս. շ կ՞<ր"ժ ն և *"–ւ–է~Քր* 

Հ, "“––" ր1,ն Ւպվ էք 

I էՄշակէ, 1902, .V– 218։ 

։ Նույն տեղում, .V 280։ 
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ալն ժամանակ ուժեղացող աղղա լին֊դևմոկրա տակտն կուլտուրա /ի 
զարգացման, համար մղվող ընդհանուր պալարի հետ։ ճ\֊րդ դա֊ 
րքէ սկզբներին տեղի ունեցող ո1ւոլ/ուցիոն շարժման Հ^րելբէ շըր~ 
ջանում առանձնապես ուժեղանում է պա/քարը ազգային ռեալիս¬ 
տական արվեստի համար, նկարիչներ Ս. Աղաշանյանը, Հ. Նամշին– 
յանլշ, Ե. Նազարյանը, Ե. Թադեոսյանը, Վ. Սռւրենյանը, Հ. Հակոր– 
յանը և ուրիշներ այդ շրջանում ստեղծում են մի շարք նոր, ռեա– 
// ական գործեր դիմանկարներ, կենցաղտ յին թեմաներս,է պատ• 
կերներ և պեյզաժներ, քանդակագործ Ա. Տեր-Մ տրուքյանը կեր¬ 
տում է հայ կուլտուրայի նշանավոր գործիչների ռեալիստական դի֊ 
ծաքանդակ-հոլշ,Արձաններ (Ռ. Պատկան յան 1001, Մ . Նալբանդ֊ 
յան 1902, % Ալի շան 1003, Պ. Ադամ յան 1906), Այդ նույն ժա– 
կաշրջանում հայ հասարակության դեմոկրաաակ։սն ի։ա։)երի 
գեղարվեստ ական պահանջների արդյունք էին քանդակագործ Մ. Մի֊ 
.քայելյանի ստեղծած հայ բեռնակիրների ֆիդո ւրալ բանդակները 
(«Մշակ», 1902, «Հայ մշակը», 1903, «Շուշեցի բեռնակիրը», 1904)։ 

լս ե րևուլթն ավԼլի ուժեղ է արտահա լավում դե ղա ր վես տակտն 
Ա I ն ութ լան և հալ կուլտուրա լի մլուս բնաղա վառնե րո ւմ: Ղա 
^ տալիս, Ո բ Ոաշինշաղլանն ալդ պալբարում մ իա /նակ չէր 

բտահալտու մ էր ժամանակի առաջադիմական հա լաց բները։ 
1003 թ . ե*աշինշաղլանը նկարում է բազմաթիվ նոր պատ֊ 
կերներ, որոնցից մեղ են հասել «Սև անր լուսն լակ դիշե ր ին » , « Սև֊ 
վանը ամռանը», «Կաղբեկ», «Սոսին արտում», «Արարատ», 
«Մշուշոտ օր», «Արարատը Հրադդանի տես ար անութ։ Դրան բ անց֊ 
I Լ նկարած պատկերների հետ, մոտ 40 աշխատանբ Դ, Բա֊ 

շինջաղլանը տեղափոխում է Բաբու և մարտի 2֊ից, ձմեռային 
կումրի դահլիճում բացում իր նոր պատկերահանդեսը։ Հաջորդ, 
001 իժ. Բիֆլիսում կազմակերպված Կովկասլան նկարիչների հեր֊ 
Թ / 4 Ա Ո1 ղ Ա ։ հան դես ում Ս աշինջա ղլանը հրապարակ է հանո ւմ 

ավելի բ ա ն 40 աշխատանբ։ 

լ & իրվանղադեն ա րտահա լտվելով ալդ ցո ւց ահանդե ս ի մ ասին,- 
առանձին համակրանբով է խոսում Բաշինջա գլան ի վերաբերյալ 1 ։ 

I Րէ/՛ 9 Ո ւցադրած բազմաթիվ պատկերներից Շիրվանղադեն 
, "–“՚^ձնապես բարձր է գնահատում լ ո I՝ ղ լո լ լիճը», «Հյուսիսային 

հասում», «Գիշերը Դարյալի կիրճում», «Բորժոմի անկյունը», 
ւսնկա գիշերը Օրթաճալտյում» կտաՏիւերը, որոնք ինչպես Շիր֊ 
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վանղադեն է գրում «կրում են անկեղծ ստեղծագործության հրա֊ 
պուրիչ դրոշմ»։ նա նկատում է, որ թեև ներկայացված 42 պատ¬ 
կերների հիմնական տրամադրությունն անդորրն է, որը որոշ միա¬ 
տեսակություն է տալիս նկար չի գործերին, այնուամենայնիվ լա¬ 
վագույնները գրավում են դիտողի ուշադրությունն իրենց կատար¬ 
ման առանձնահատկություններով, տարածականության, օդի թա¬ 
փանցիկության, ջրի խաղաղ մակերևույթի վրա լուսնյակի շողքերի 
արտափայլումների հիանալի վերարտադրությամբ։ «Մինչև այժմ 
դեռ ոչ ոք տեղական նկարիչներից չի կարողացել նրա պես նուրբ 

նկարել օդի թափանցիկությունը,–գրում է Շ իրվանղադեն ,—ո չ ոք 
այնպես հյութալի չի արտահայտել լուսինը, նրա ճառագայթները 
ջյվ, խաղաղ մակերևույթի վրա, վերջապես ոչ ոքի պերսպեկտիվան 
(հեռավորությունը) այնքան գրավիչ չէ*։ Շ իրվանղադեն միաժա¬ 
մանակ արդարացիորևն քննադատում է Բաշինշադյանին իրար հե¬ 
տևից և կարճ ժամանակամիջոցում այդքան շատ գործեր ստեղծե¬ 
լու համար։ «Եթե նկարիչն իր 42 կտավներից գոնե կեսը թողներ 
տանը, գեղարվեստի տեսակետից կրկնակի շահած կլիներ», գրում է 
նա։ Անվանի վիպասանը նկատում է, որ Բաշինջաղյանն սկսում է 
կրկնել իրեն՝ Արարատ, Սևանա լիճ, միշտ միևնույն սյուժեներով 
կտավներ ստեղծելով։ Նա գրում է. «Գոնե մենք հոգնեցինք այդ 
տեսարաններից ամեն անգամ և իրարից քիչ տարբերվող վարիա¬ 
ցիաներով տեսնելուց»։ Սակայն մատնանշելով Սևանա լիճը պատ¬ 
կերող կտավներից մեկը, Ալ. Շ իրվանղադեն նկատում է, որ « ՚/"՜ 
տեղ նկար չի տեխնիկան արդարև հասել է բավականաչափ նրբու¬ 
թյան», բայց զգացվում է ոգևորության պակասություն, «1ա 
9 անք ու մանրակրկիտ աշխատասիրություն, չկա տրամադրություն»։ 
Նեղ չհասած «Տարվա չորս եղանակները» աշխատանքի մասի 
Շիըվանղադեն գրում է, որ դա ներկայացնում է նկարչի քմահա֊ 
ճու/քը՝ նա պատկերում է «Զորս քույրեր, չորսն էլ Դ Ղ ՈԼ 1 1 

կավարյուն», Վաճառքի Համար և պատվիրատուների պահանջով 
կատարված այդ ցածրորակ, այսպես կոչված «սալոնային» պատ¬ 
կերները արվեստի հետ առնչություն ձ" ւն ^՛ ՈԼստ 1՛ ւ ՚" Ք 

ցուցադրվեն, արդարացի հանդիմանում է - ե գրողը 

Ա,. Շիրվանզադեի վերոհիշյալ դիտողություններն իհարկե ան¬ 
հետևանք չմնացին։ Բաշինջաղյանը զգում էր, որ տեղի տայով եյ, 
բեմե ոչ բարձրաճաշակ պատվիրատուների պահանջներին ու նրանց 
ցանկություններին՝ սկսում է կրկնել իրեն և կարճ ժամանակամի¬ 
ջոցում իրար հետևից այդքան շատ աշխատանքներ «արտադրելով» 
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ԲՒԷ 1 11Ա ն էր ավելացնում իր սահղծադործոլթլանր։ Նա կարիք ու¬ 
ներ նոր թեմաների, նոր նլոլթերի ու թարմ տպավորությունների։ 
Այդ նկատառումներով Բաշինջադյանը 1904 թ. Թիֆլիսից կրկին 
մեկնում է Հայաստան։ Այս անդամ նա ճանապարհորդում է Հա¬ 
յաստանի Հարավ-արևելյան շրջաններում, ինչպես ինքն է դրում. 

Նոր ֊բան տեսնելու, թարմ նյութ գտնելու մասնագիտությանս վե¬ 
րաբերյալ»։ Նա լինում է 9,անդե դուրում, Դո բիսում, թափանում և 
Ղարաբաղի շրջաններ ում։ 

Հայաստանի Հարավ-արևելյան՝ շրջանների գեղատեսիլ, ինքն֊ 
ք ինակ լեռնային բնությունը նրա վրա ուժեղ տպավորություն է 
թողնում։ Նրան առանձնապես Հիացնում են Տաթեի վանքը և նրա 
<–12. Պ 1 * ոո ի Հոյակապ բնությունը։ ԱՀա այսպես է նա արտաձայ֊ 
/ր լ1է .թԸ* <էենձ պատեց այնպիսի ղդացմունք, - դրում 

է նա <ր Ա ի ք ա նի 0 ր Հարաբացում* պատմվածքի մեջ (1904), նկա֊ 

լ Հրելով Տաթեի վանքը և շրջապատի բնությունը,—կարծես եր֊ 
կրնքի մեջ կախված լինեի։ Ի՜նչ Հրաշալի տեսարան էր։ Բնությունը 
շ ո եմ տեսել և շատ Հիացել, բայց տեսածներիս մեջ սա մի ապո֊ 
^ ^ նայում էի Հափշտակված և. չէի կշտանում*։ Հայկական 

րնոլթյան անօրինակ տեսարանի մասին նա գրում է. <ր այնպիսի 
ւպավո բութ յուն է անում մ արդու վրա, որ դիտողը կաշկանդվում է , 
/ րտը լցվում է թռչունի աղատ ութ յան սիրով և բուռն ցան1լո ւ֊ 
$1 ոլ ն է գալիս երգելու**։ Եվ նկարիչը նույնպես սկսում է երգել, 
րո յն նա երգում է ներկերս վ, կտաւէի վրա պատկերելու^ բնու֊ 
ք I ^ Հրաշալի տեսարաններ, որոնցից դժբախտաբար մեղ Հասել է 
միայն մեկը՝ «Զանգեզուրի լհռներում» պատկերը։ 

րԶանգեղուրի լեռն երում* մեծակտավ պատկերը (1904) ներ֊ 

I էացնում է լեռնային բնության մի Հոյակապ տեսարան։ Այստեղ, 
ինչպես և նախորդ տարիներին նկարած մի շարք պատկերներում, 
օգտագործել է բարձր Հորիղոնը, որը Հնարավորություն է սսէել 
. րան պատկերելու Հայկական բնության մի մեծ ընղ.արձակ տեսա֊ 
լան, լեռնային ինքնատիպ բնության շատ էլողմեր ե. մանրամաս֊ 
Լ խէ Ոէ –ններ։ է ոմ պողից իոն տեսակետից պե յղաժը կառո լցված է 
էնպես, որ դիտողի ուշադրությունը դարձվում է պեյզաժի Հեռա¬ 
նկարի վրա։ Պատկերը Հստակորեն բաժանված է պլանների ե մտա֊ 
Հղացված է բավական Հետաքրքիր։ Առաջին պլանում նկարիչը 
ղատկերել է Հասած արտ բարձունքի վրա, որ շատ բնորոշ է Հա֊ 
է ստանի լեռնային շրջանների Համար։ Ղրան Հաջորդում են ան֊ 

1 Գ. Րաշինջաււյւսն, էսքիզներ, 1913, կջ 07—98։ 
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տառւսպա տ խ ո ր ձորեր, որոնց վէ* ա ամպեր են իջել» Նրանց 
Հետեից, կտավի ամբողջ երկայնքով ձգվող կանաչապատ լեռներ ի 
շարքը ավարտվում է իրար Հաջորդող երկնասլաց լերկ ապառաժ֊ 
ներով, որոնց գագաթները լուսավորել են արևի առաջին ճառա¬ 
գայթները։ 

«թան դև դուր է. լևոներում» պատկերը շատ Հատկանշական է 
նկար չի մեծակտավ էպիքական պեյզաժների Համար։ Այստեղ ևս 
Բաշինջադյանը զարմանալիորեն ճշմարտացի է պատկերել լեռնա– 
ւին վեՀ բնությունը։ Պատկերի պանորամային բնույթի լուծումը 
գրավում է դիտողին, Հետաքրքրում լեռնային բնության բազմա¬ 
պիսությամբ, բայց չի Հուզում։ 1904 թ. Բաշինջադյանը նկարում 
է նաև «Արարատն աշնանը» և այլ պեյզաժներ, որոնք մեզ չեն 
Հասել։ 1905 թ. նրա կատարած աշխատանքների ու գործունեու¬ 
թյան մասին մենք առայժմ տեղեկություններ չունենք։ 1906– 
1907 թթ. Գ. Բաշինջադյանը նկարում է մի քանի նոր պատկեր¬ 
ներ («Դար յա լի կիրճը», «Ալազան ի Հովիտը», «Հայոց գերեզմանա¬ 
տունը Երնջակ ավանում»), որոնք մի շարք Հին աշխատանքների 
Հետ ցուցադրում է իր տանը։ 

1908 թ • մարտ ամսին Բաշինջադյանը մեկնում է ՝աքու և 
Հասարակական ժողովարանի սրաՀներից մեկում բացում իր ոտեղ– 
ծադործությունների նոր ցուցտՀանդեսը, ներկայացնելով 29 մեծ 
ու վ.ոքր կաավեեր, որոնց մեծ մասը նոր էին և ավարտված վեր¬ 
ջին տարիներին։ Հակառակ սպասածի, այս անդամ այցելուները, 

նախորդ տարիների Համեմատությամբ, թույլ են լինում. ախվու 

են միայն մի քանի, մեծ մասամբ սակավարժեք գործեր, մինչդեռ 
առավել արժեքավոր և կարևոր պատկերների շուրջը Բաքվի Հա¬ 
րուստները սակարկում և չեն դնում։ 

Այստեղ եղած ժամանակ Բաշինջադյանը նկարոււ , ի քա¬ 
նի նոր պատկերներ՝ «Ծիածանը անձրևից Հետո», շվեյցարական 
երկու տեսարան, որոնցից Հայտնի է մեզ «Տունդֆրտու սարի տե¬ 
սարանը» և «նավթալին աշտարակները Բաքվում»։ Իր բովանդա¬ 
կությամբ առանձնապես ուշագրավ է «Նավթային աշտարակները 
Բաքվում» պատկերը, որը ներկայացնում է Բաքվի այն ժա 
մանակվա նավթային աշտարակները լուսնյակ դիշր ա ակ։ 

Գա նոր թեմա է նկար չի ստեղծագործության մեջ։ ի չ այդ ՝ա 
շինջաղյանը չէր նկարել նման թեմայով որևէ նկար։ Խաղաղ բնու¬ 
թյան նկարիչը այս անգամ ստեղծել է, ժամանակակից տեր¬ 
մինով ասած, ինդուստրիալ պեյզաժ, Դեպի երկինք սլացող նավ– 
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թաՀորերի բազմաթիվ աշտարակների սև սիլուետները, անտա¬ 
ռի նման, տարածվում են գիշերային խավարի մեջ։ Տեղ-տեզ 
առկայծում են կրակներ՝ աշխատող Հնոցների լույսեր ու ճրագներ, 
որոնց վառ կարմիր ջերմ գույները / ուսն յակի սառը, միտսլտգագ, 
աղոտ լույսի Հետ ստեղծում I,ն Հակադրություններ: Պատկերը 
նկարված է ծովի կողմից. Հետևապես ներկա յացնում / ծո¬ 
վափնյա տեսարան, որտեղ Հաջող կերպով օգտագործված է լոլս– 
նի լույսի արտացոլումը ջրի կոհակների մեջ։ Որոշ էֆեկտիվ մի֊ 
կիրառումը այստեղ զգալիորեն նպաստել է առաջին 

ա 1՚ յ ՚ 0Զ1Ղ1 *ՂԸ ո Ղ ա 1հհ տեսարանի արտաՀայտչականու֊ 

թյանը։ 

Հակելով ցոլցաՀանդեսը Բաշինջադյանը վևրադառնում է Թիֆ– 
լք ս և նույն տարվա ընթացքում նկարում է « Ս.րարաաը և Արաքս 
գետը» և « Բուռ գետը ք՝որժոմի մոտ»: Ս՝ի քանի նոր պատկերներ 
նա նկարում է նաև 1900 թ. (V Դար յալի կիրճը», «Սոսիներ», «Դի֊ 
շերը Թիֆլիսի շրջակայքում», «Սլա ղան ի Հովիտը Սղնախից»), 
որոնց մի մասը ցուցադրում է նույն տարում բացված կովկասյան 
կ սրիչների ցոլցաՀանդեսում, մյուս մասը՝ իյէ ստեղծագործու֊ 
թյոլնների ան Հատ ական ցո լցաՀանդե սում, որը նա բացում է իր 
տանը եղած սեփական արվեստանոցում։ Այստեղ այցելող Հասա¬ 
րակությունը տեսնում է նաև մի քանի նոր նկարներ, որոնք ներ¬ 
կայացնում են ձմեռային տեսարաններ («Անտառը ձմսանը») և 
^ էԼ I՛ 11՚ ն կամ խաղաղ իրիկնամուտի պաՀեր («Նորածագ լուսինը»)։ 

1909 թ. Ո՝իֆլիսում կազմակերպվում են մի քանի նոր ցու¬ 
ցահանդեսներ : Մայիսին բացվում է ռուս նկարիչներ Վասնեցովի. 
Կորովինի, Արխիպովի, Կասատկինի, Ստեպանովի, Յուոնի, Բարոն 
լոդտի, Պաստևրնակի, Իվանովի, Նիկիֆ որսվի, ժոլկովսկու, Կրի֊ 
է Ա՚ > բերմանի, Սուդկովսկոլ և ուրիշների ստևղծագործոլթյուննե֊ 
րի միացյալ ցո լցաՀանդե սը, որին մասնակցում են նաև Հայ երի֊ 

< ^ ր ^՚^ 1Ա ^ ^ Սեգրակ Առա քե լյան ը, վրացի նկարիչներ Ս իմա֊ 
կուրիձեն և Մեսխին, Նույն տարին Թիֆլիսի ժողովրդական տանը 
բացվում է կովկասյան մի այլ խումբ նկարիչների ցուցաՀանդես, 
որին մասնակցում են Հ. Հակոբյանը, Դոլոլխանյանը, Զանկովս֊ 
կին, թոմմերը, Միրղոյանը, Շոլլցը, Շամշինյանը, Րուդարինը ե 
քանդակագործներ Խոդորովիչն ու Շերուևը։ 

է ՛ույն տարում կովկասյան նկարիչների երկու առանձին 
ցուցաՀանդևսների, ապա Մոսկվայի Ո ուս նկարիչների ու Բաշին֊ 
շաղյանի անՀա տակտն ցուցաՀանդես ի կազմակերպումը Հետևանք 
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էր գեղարվեստական և գաղափարական այն պայքարի, որը գնալով 
սրվում էր այդ. ժամանակվա կերպարվեստի բնագավառում և որը 
արձագանք էր գտնում նաև մամուլի էջերում։ 

Տեղական մի քանի նկարիչներ ու քննադատներ ռեակցիոն 
դիրքերից Հարձակում են գործում թիֆլիսյան ցո լցաՀանդե սին 
մասնակցած մոսկովյան նկարիչների (Պա ստերն ակ, Կլոդտ, Բուռն, 
Միխայլով, Լար իոնով, Ս. Առա քե լյան և ուրիշներ) վրա։ Ի պա¬ 
տասխան դրան, տարբեր ազգեր ներկայացնող տեղական մի խումբ 
նկարիչների Հետ Բաշինջադյանը 1909 թ. մայիսին Հանդես է գալիս 
մի նամակով («Նամակ խմբագրությանՀ>) ընդդեմ մոսկովյան ռուս 
նկարիչների ց ո լցաՀանդե ս ի դեմ ուղղված անարդար ու կոպիտ 

հարձակոււՈւերի։ . 

Դրանից Հետո Բաշինջադյանը մի խիստ Հոդված է գրում նաև 

նորակառույց Բամոյենց եկեղեցու ներքին գեղարվեստական ձևա¬ 
վորումը անճաշակ ներկա րար֊նկայվ,չների կողմից փչացնելու դեմ. 
Նա միաժամանակ արտաՀալավում է նորակառույց եկեղեցու Հա¬ 
տակը փայտից շինելու մասին Հանձնաժողովի որոշման դեմ, առա¬ 
ջա րկելով Հրաժարվել այդ մտքից, որովհետև աշխարՀի ոչ մի երկ¬ 
րռւմ եկեղեցու Հատակը փայտից չի կառուցվել: 

Պետք է նկատել, որ Հայկական եկեղեցու կառուցման կամ 
վերանորոգման Հարցերը այս շրջանում ավելի են Հև տա քրքրում 
Բաշինշաղլանին։ Է ջմի ածն ի տաճարի վերանորոգման Հարցով 
Հրապարակորեն Հանդես է գալիս դեռևս 190Տ թ. մայիսին։ «Մշակ» 
թերթին ուղղած իր «Նամակ խմբագրության» Հոդվածում նա պա¬ 
հանջում է, որ էջմիածնի մայր տաճարի վերանորոգման գործը Հա ռ֊ 
նրվի մասնագետ անձանց՝ Հայ արվեստագետներին, մասնավորա¬ 
պես նկարիչ ՝Ն Սուրենյանին ու նըա նման Հմուտ և Հայկական 

Հևն ոճ են ւավատևղյակ արվեստագետների։ 

1 11 նույն մԼմանակ Բաշինջադյանը նկարում է «Հ սուսը 

պատկերի մի նոր տարբերակն է■ Ականով.,նևրհ մեկը թ՚ՀՀ 
պրածմի եոպվածոա, ներ կ ա,արնոաէ է ա,ն որպես 
ինօնուրոպն, Հեռավոր նմանութէուն անգա չռ Տ Ո ՚Ի < 

Հիստոս(կանչիր վերրրած պատկերների եեո... նա 
է ձիթենիների անաաոբ ,ո.ոնրոկ ղիշերին, ոխռո I՛ 

ԼԼևԼձ մտածելիս...։ ^իլերա^ն մաոաիտ. Ղ0 

անտառի I։ ապառաժոտ երկրի կրա.֊֊նկարագրով է թղթակիրը. 
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Շ " Լ Ո(1 սիրում է լռություն և այգ միստիկական և խորհրդավոր 
րնության ծորում փրկիչը ծնկաչոք, աչքերը գետնին հառած, խո¬ 
րասուզված մտքերի մեջ»՝։ Գ. Բաշինջաղյանը նկարում է նաև 
<ր հերսիս լան լիճը էշմիածնում», որը ինքնին պեյզաժ է՝ Արարատ 
լեսան, Արարատյան հովտի և էջմիածնի լճի տեսարանով, ավա¬ 
զանի մոտ Ննրսևս ի կաթողիկոսը զբոսնելիս, իսկ նրա շուրջը 
երկու եպիսկոպոս, մի վարդապետ, մի սարկավագ և երկու շաթիր ՝ 
ստորադաս հողևոր ծառայողներ։ Ավելի ուշ 1 1913 թ. նա նկարում 
* «Գողգոթան խաչելությունից հետո» մռայլ, միստիկական ավե¬ 
տարանական բովանդակությամբ պատկերը։ 1909 - 1911 թթ– 

նկ արված վերոհիշյալ պատկերները վկայում են, որ Բաշին¬ 
ջաղյանը ստոլիպինյան ռեակցիայի տարիներին ավելի հաճախ է դի¬ 
մում ավետարանական թեմաներին՝ կատարելով եկեղեցու պատ– 
վ.բները, Այդ է հաստատում նաև այն, որ նա 1910 թ. նկարում 

/ ց նորակառույց եկեղեցու վարաղոլլրր կրոնական բո– 
*1 ,/յ< եդակութչսէւքր^ ։ 

^ է, Ո ր Ուսշինշաղլանը ալդ ժամանա/լաշրշա– 

"՛՛մ ա վ ե ւե Հաճախ է հանդես դալիս «Պետերրոլրդի նկարիչների րն– 

I րռւթյտն» պարբերական ցուցահանդեսներում, նա 1909 թ. այդ 
Ս՛՛գահանդեսին է ուղարկում «Արտացոլում» պեյզաժը, որը Պետեր֊ 
ք ւրէ ՚ք 1" Լ Յ ո, Գք"/ել"լց հետո, ցուցահանդես ի հետ փոխադրվում 
. ^ Ա ՛ *՛ ^Ր*1 ա ր մամանակ ցուցադրվում նաև այստեղ, 1.910 թ. 

վ-րջ րին նա իր հե տ Պետեր բուրդ է տանում «Սևանը երեկոյան 
վերջալոլյսին», «Ներսեսի յիճը էշմիածնում», «Խաչատուր Արով֊ 
յանի տունը Բանաքևռում», «Անիի տաճարը», «Անիի միջնաբերդը», 

* ՀՀ հ "՚1է՚ տ Շ» և մի քանի ձմեռային տեսարաններ, «Պետեր֊ 

ր՚որդի նկարիչների ընկերությունը» գոհունակությամբ ընդունում 

է Բաշինջաղյանի ներկայացրած 12 գործերը ե բոլորն էյ ցուդա֊ 

՛ԱՀ։ Բաշինջաղյանը, որ մինչև այդ ցուցադրվում էր որպես 

I ղ ա յի մասնակից (էքսպոնենտ), այժմ ընտրվում է «Պետեր֊ 

Հ Ղ ի նկարիչների ընկերության» անդամ ե ստանում անդամու¬ 
թյան վկայական, 

էկա,ն ա,ւ ր , լթւ ^ նր ն1 ^ յ ,.,.,1. 

Հն արս ,, խ/ .^ թւ շ ն/ ,1 լ րի ,Լ^ 


1 * Տարազ*, 191Ձ, & 6 ^ 7$ էջ ԱՀ 

2 էՄշակ), 1910, & 225։ 


104 


վել կարևոր և նպաստավոր պար/աններ չի ստեղծում ք*աշինջաղ֊ 
յանի Համ ար։ 

«Պետերբուրզի նկարիչների ընկերությունը» ներկայացնում 
էր նկարչական հին դպրոցի՝ ակադեմիական դպրոցի նկարիչների 
մի խմբավորում. Ուստի պատահական չէ, որ Պետեր բուրգում լույս 
տեսնող թերթերից մեկը նախազգուշացնում էր Բաշինջտղյանին «Պե¬ 
տեր բուրգի նկարիչների ընկերության» աննպաստ մթնոլորտի մ ասին 
և խորհուրդ էր տալիս նկար չին հեռու մնալ այդ ընկերությունից ե 
նրա պաշտպանած սկզբունքներից։ «նկարիչը ցեխ չի քսի իր դեմ֊ 
րին նաև ավելի տաղանդավոր ընկերությունում», գրում է 1911 թ. 
«Ռուսսկոյե սլովո» թերթի թղթակիցը Բաշին չաղ յան ի մասին, Պետք 
է նկատել, որ Բաշինջաղյանի ստեղծած կրոնական-ավետաբանա¬ 
կան թեմա ունեցող վերոհիշյալ նկարները, ինչպես նաև այդշըր– 

ջանի պեյզաժային մի քանի ստեղծագործություններ գեղարվես¬ 
տական արժեքով թույլ են և կարևոր տեղ չեն գրավում նրա 
ստեղծագործական հարուստ ժառանգության մեջ. 

Սակայն 1911 թ. և նրանից հետո Բաշինջաղյանը ստեղծում 
է մի շարք նոր, արժեքավոր գործեր, որոնցից աչքի է ղարնուԱ 
«Աը,սղածը» (1911), որի թեման նոր չէ նկար չի համար։ Հայաս¬ 
տանի այդ գեղատեսիլ լեոներից մեկը վաղուց ի վեր երգի "՚ բա 
նաստեղծության նյութ է եղել հայ պոեզիայի և երաժշտության 
մեջ, Բաշինջաղյանը նույնպես բազմիցս ստեղծագործության նյութ 
է դարձրել այդ թեման, Այս նկարում Ար,սղածի ձյունածածկ լեպ, 
պատկերված է երկրորդ պլանում, Առաջին պլանը ներկայացնում է 
մի կանաչազարդ դաշտ, որի միջով անցնող ճանապարհը ձգվում 
է մինչև պատկերի խորքը, ստեղծելով հեռավորության տպավո¬ 
րություն։ Այդ ճանապարհով գնում են երկու մարդ, իրենց տ ղա 
կան տարազով, որոնք անմիջապես գրավում են դիտողի ուշադրու¬ 
թյունը, նրանց տեղակ,ոն-հայկական տարազը, դաշտի ջ գա վող 
միահարկ և հարթ տանիքով տիպիկ հայկական տունը ու խոտի դեղը 

ուժեղացնում են պատկերի ազգային կոլորիտը, 
նոր և ուշագրավ գործեր է ստեղծում 

հետագա տարիներին, Հենց միայն 1912 թ. մայիսի 26 -ին Թիֆլիսի 

ժողովարանի ձմեռային դահլիճում բացած իր ՀՀՀՀՀ 
թյունների նոր ցուցահանդեսում նա ներկայացնում է 00 
փոքր աշխատանքներ, որոնց զգալի մասը նոր էր նկարել. 

՜ ՜ Այդ ցուցահանդեսում ներկայացված նոր գործերից մա ուլը 

հատկապես Հում է ձմեռվա գիշեր Հայ գյուղում», ^ամեթի 


10Տ 







անտառում3), «Օրը վերջանում է», «Թուն լճի տեսարանըX), «Արա¬ 
րատ», «Ս. Հազար կղզին լ ուսնչակ զի շերին», «Կտղրեկի տակ», 
«Բաթումի տեսարանը ծովիր», «՛Ծովը», «Կազբեկի տեսարանը 
Թիֆլիսի կողմից», «Աշնանալին տեսարան», «Անանովևերի կալ¬ 
վածքում Բութա իս իի մոտ»։ հրտնցից առանձնապես ուշազրավ Հ 
Արարատ» մեծածավալ պատկերը, որը իր րո վանդակութլամ ր 
զգալիորեն տարբերվում է մինչև աչդ նույն թեմայով բազմաթիվ 
աշխատանքներից, Այստեղ նկար չին հևտաքրքրևլ է Արարատյան 
դաշտի օգտավետությունը, նրա սնոլցանող և կենարար նշանակու¬ 
թյունը. Պեյզաժը ներկայացնում է Արարատյան լայնարձակ դաշտը 
և Արարատը իրիկնամուտին, Պատկերի ամբողջ առա հին պլանը՝ 
/ ավի կեսից ավելին, հերկված Արարատյան լայնարձակ դաշտն է, 
բերքատու սևահոգի ակոսնևրով, նկարիչը սիրով և մանրակրկի– 
ի յ մբ նկարել է հերկված դաշտի յուրաքանչյուր ակոսը, նրա 

^ * 1" ո ՝ն Ա "1" լ թյուն պարունակող հոզաթմրերը։ Լայնարձակ 

դաշտի կենտրոնում նա պատկերել է երկու մարդ հողի աշխատա֊ 
I է* ( ա շխ ա տ անքից Հետո։ Արևի վերջին ճառադա լթնե րը 

լուսավորել են Արարատի ձյունապատ դ,Ադաթները, որոնք այդ 
պատճառով՛ ավելի հստակ և որոշակիորեն են գծվել երկնքի կապ֊ 
1 ՚՚ր Ու 1 ն ֆ" ն ի վրա և անմիջապես ընկալվում են դիտողի կող֊ 
^ևծ 1 " պ "" Ո,լեք ՚ Ը մոնամ ննս,տլ բնույթ ունի, նա նկարված է 
, ^ ^ 1ո 1 ,ատ ^այտչականութ յամր, Ա,րարաաի ւլ ե լւ ՚իշխո ,լ 

ն ր ա ծանրությունն ու ապարների ամրությունը, իրիկնա֊ 
ուտի գունագեղ լույսերի հետ տրված են տա տեգ ամբողջ ուժով 

4 էպիկականությամբ, 

ի ժ ՚՜Յ“՛հաԱդեսը ունենում է շատ այցելուներ. Մեկ ամսր– 
վա ընթացքում հաճախում են ավելի քան 1600 մարդ մեծ մասը 
,^ ճ ՝ ոա րազգիներ։ Ուշադրություն դարձնևլով ա/դ երևոլյ– 

/ ի վրա դերասան Ա. Արմեն յան ը "ցուցահանդեսի մասին դրած 
Հղվածում նշում է. «Այցելուներ բավական շատ են լինում, 

ո ^.–V / ք Ո Լ ո Ր Ա էէ օտարներ, ի ս կ Հալեր խիստ քիչ* Ինչու։ 
Որախետև նրանք «գործնական» մարդիկ են, ֊գրում է Արմեն յանը՝ 

համար “ւՕՕ-նե , \ բ ՝ արԱ ^ ։ ~ Ի% է ՚ւ ա Րէ՚Ք կկտավի մի կտորի 
, - ՚՚ ր ՛ ազարներ վճարել, եթե բազարում կարելի Լ 

ՀՀՀ 1 - ոլթյամր և ավելի «փայլունը» դնել ամենաշատը 
■՚ ոոլբլով և կախել ճաշասենյակում, դահլիճում, ննջարանում՝ 

ձ՞ 1 ի ՚; լ1 ; Փն ՛ 1ր “ ն * »*■֊ Հ ԷՀ-» հ– 

I X /֊, իր նլյ խյ ած գ ի նոլ լ աներս. յե շա (■ նաե ճա շտկել 
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նուրբ գեղարվեստական հաճույք», Արմ են յանը ցանկալի է համա¬ 
րում «որ շատ հայերի անել, զարդարված լինեին Բաշինջադյանի 
այս գեղեցիկ նկարներով» 1 . Սակայն մամուլի և ինտելիգենցիայի 
առանձին անդամների հորդորները չեն փոխում դրությունը։ Գըն– 
վում են միայն մի քանի պատկեր, այն էյ էժան գնով, 

նույն անտարբեր վերաբերմունքն է արտահայտվում նաև 
1913 թ. Թիֆլիսում կազմակերպած անհատական ցուցահանդես¬ 
ների նկատմամբ, ուր Բաշինչսպյանր հրապարակ է հանում 33 
պատկեր։ Բնորոշ է հետևյալ զրույցը, որը տեղի է ունենում «Մշա¬ 
կի» թղթակցի և ցուցահանդեսի տոմսավաճառի միջև, 

–«■Բանիթ է հասել այցելուների թիվը մինչև օրս (մի քանի 

օրից ցուցահանդեսը փակվելու էր)< 

- Լիս,վճար և կիստվճարով 20 կ. և 10 //. մուտքը, ընդա¬ 
մենը 1500 հոգի եղավ, 

- Իսկ պատկերներից առնող. 

- Միայն մեկը, մի ռուս դերձակ, 

- Հայ կրևսոսևերից այցելող։ 

֊յ– Մ ի ալն մեկը։ 

- եկվորներից* 

֊ Գիտնական Համագումարը եկածներից ունեցա ր բավ 

՝՚ անլ Հ^։է.,ս »» * ***■ * - * 

գևսնևրի 1 1Տ ել..^րէ ՅԱ Ժ^Յ են 

Հեն, նրանք էլ Ղ ն,..տ,է. ր >՚ն 4*.ր”" ք ■■■պ նկ.,,.,/. դ - 

,ձ Լ «— ր ..կ,.թրն դ ն, Ղ ,.ն.,կ խ–# 

ո ե1ն, Խ.^ն ր . պաբ^Ար էր 

ա ա Ք ք . «ԱՀ,» ոոեթե 30 տարի է, որ վրձինս ձեռքիս 

.. . ժամանա կ,–եթ ևս Հափշտակված չլինեք, դեղարվես– 

ցած ղր ։էԼ Լց1 Լւենեհ ասպարեզս> տեսնելով 

■* ր^ր աԽՀ. ք ր՚՞ՀԼՀսՀիլ ՀՀ**** 

հայ հասարակությա կ ղ Ա I . յաբանում իմ պատ֊ 

,,, ,ե ղ ս,,,լեսս Հ ւրրո 1 ,Լ է ՀՀՍ 

էր ԷՒ 


1 «հորիզոն», 1912, * ԱՏ, 

2 էՄշակշ» 19*3, & 163։ 
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թուղթ խաղալու։ Մուտքը մեկ էր։ Եվ թնչ եք կարծում։ Մեր հա֊ 
(երը իմ պատկերների մոտից անցնելով, մտնում էին ակ ումբ անոդի 
դահլիճը առանց ուշադրության արմանա ընելու արիշ քաղաքից 
եկած հայ գեղարվեստագետի պատկերահանդեսը» 1 ։ 

Չգտնելով այստեղ անհրաժեշտ խրախույս և քաջալերություն՝ 
Բաշինջաղյտնր իր նկարներից 9 հատ («Գողգոթա», «Գիշերը Թիֆ֊ 
է ի Ա ի վրա», «Բորժոմյան տեսարաններից», «Փոթորիկից հետո», 
«Սևանա լիճը», «Կախեթիա», «Վաղ ձյունը» և այլն) ուղարկում է 
Պետերրուրդ և. ցուցադրում դեկտեմբերի 20-ին այնտեղ բացված 
<ր Պետե րբուրգի նկարիչների ընկե րո ւթ յանւ> 22֊րդ ցուցահանդեսում։ 

1014 թ. Է* աշինջադլանլ7 նորից նկարում է Արարատը ու Սևա֊ 
Նա Ա՝1 ս ™նդամ <ր Արարատըն մինչև այժմ նկարածնե֊ 

11*9 Ւր թ ո վ ա նդակոլթլամր տարբերվում է նրանով, որ աչստեց 
սաջին պլանի վրա է քաշէիոծ Արարատլան ծադկաղարդ Հովիտը։ 
>րւ էրատ լեռը մղված է ետին պլան և Համարյա ծածկված է վա֊ 
V 9Գ1 ա ** յ մ չուշով։ Օկա րի չը դիտողի ուշադրութ լո ւնր կենտրոնա ց֊ 
ում է Արա րատ լան դաշտի բա ղմաղան ծադիէլևերի վրա, տալու1 
նրանց թա րմ ութլունը և միջավա լրի օդա լին տարածությունը։ Դի֊ 
ողին Հրապուրում է երւինեբանդ ծադիկնե րի գունադեղութլունր, 
նրանց գոլնա լին սիմֆոնիան և Հայրենի ծաղկա դարդ բնութլան 
նկատմամբ նկար չի տածած ջերմ սերը, 

Միանգամայն ռեալիստորևն վերարտադրված բնության տե¬ 
սարանի այդ պատկերը, նույն ժամանակ նկարած մյուս այլ գործե¬ 
րի հետ («Սևանը գիշերով», «Վաղ աշնան», «Կեչիներ» և այլն), 
9 ոլ 1Տ է տալիս, որ Բտշինշադյանը պահպանելով ռեալիստական 
ուղղությունը՝ ստեղծում է ժողովրդին հասկանալի և նրա ցանկու¬ 
թյուններին հարազատ պատկերներ։ նա նույն ոգով հետագայում 
եղծում / նորերը («Վայրի հյուսիսում»), որոնք թեև իրենց 
I Ղ րվևստակաս արժեքների տեսա1լետից ղգալիորեն էլիշում են 
( ԲԳ """թիների լավագույն ստեղծագործություններին, այնու– 

I 1"1 հեոու են այդ ժամանակ արվեստի մեջ ուժեղացող 

ֆորմալիստական ուղղություններից, 

101։, թ. Բտշինշաղյտնը պատրաստում է մի մեծ, 3—4 մետը 
բարձրությամբ և նույնքան երկարությամբ դիորամա, որբ ներկա֊ 
յաց ում է Կ ոստանդնոլպո լիսը և Բոսֆորր լուսնյակ ղի շերին։ Այդ 
դիորաման ցուցադրվում է Թիֆլի,,/, Սոլո յակի թաղամասի «Մի բա– 

1 ւՄշակ», 1013, .*» 132։ 
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ժակ թեյ» կոչված բարեգործական թեյարանի ընդարձակ սրահում, 
էլեկտրական կանաչավուն լույսի տակ. Հասարակության համար այղ 
դիորամայի դիտումը հայտարարվում է վճարովի՝ դպրոցականներին, 
երեխաներին և զինվորականներին 15 կոպ., իսկ մյուսներին 30 կո¬ 
պեկ. մուտքի եկամուտը հատկացված էր հայ փախստականներին. 

Դերասան Արմեն Արմենյանը, որը տեսել է այդ դիորաման, 
իր հրապարտկած հոդվածում այսպես է նկարագրում նրա բովան¬ 
դակությունը. «Գիշեր է։ Լուսինը, մտած ամպերի տակ, իր մեղմ, 
թախծալի լույսով լուսավորում է Ոսկեղջյուրը և Ստամբուլը՝ նրա 
ետևում տարածված Բոսֆորի նեղուցով, Դուք լուսնկա գի շերին, 
կանգնած Ոսկեղջյուրի ափին, դիտում եք ձեր առջև տարածված 
հրաշալի տեսարանը։ Ձեր դիմաց, ահա այստեղ, մի տաս-քսան 
քայլի վրա, ծովափին պառկած է ձկնորսը և գլուխը դրտծ մի 
փայտի քոթուկի վրա, քնած է, նրանցից քիչ հեռու, օջախի վրա 
դրած է մի կաթսա, որի տակ պլպլում է կրակը, կաթսայում ան¬ 
շուշտ կերակուր է եփվում, Բնած ձկնորսի մոտ թափված են 
քթոցներ, փալտի կտորներ, պարաններ և այլն, իսկ ընդամենը 
քանի քայլ Հեռու ծովի ջրի վրա տատանվում է նրա նավակը կապ 
ված հրաշալի Ոսկեղջյուրի ափին, որի ջրերի Օեջ հազար կս ( 
եղած անդրադառնում է լուսնի լույսը մելամաղձիկ, երազանքի, 
հեշտանքի տրամադրող այգ լույսն ու ջուրը։ Նրա մեջ, ս՛ով՝ ր ՚ 
տակ, հազիվ երևում է «Գերեն» հածանավի սիլուետը, որի «//»/ Ր"" 
րի խողովակներից դեպի վեր է բարձրանում գորշ ծուխը, վ՝ լի 
հեռվում Ս տամ բուլի ծովափն է, ուր շարված են մեղ, լուսավ 
րության տակ մի շարք պալատներ. Սրանց հետևում հարավային 
փարթամ բուսականության մեջ փաթաթվա դիշ *Ր I 

թ՛և մն Ղ ի... նիբ.ս,են –“ր* ~ (■**<*** Ղ 

<»«֊՝%&* 5* 

բով և Հեռաստանով, բոլորն էլ թաղվ ա II <- I , 

ձ* *- –յ»*. * ■*-** րձ 

երթևեկ..մ են մի երկ., նավակներ։ Ո ՚էՀ՚յ ն 1 ն դ Լ , ։ււկէէլմ ևն 

րի աշխարՀաքաղաքի գիշերային պա ^ / ք 

եր ԴվՀւ 1 %րի *** եր էրւ,7։ 

սըն է արձակել հարավի լուսինը, ^ սե% ^ որպես նրա 

նույնքան մեղմ, նույնքան խռովություն չորս 

նեքւքեի ծփացող ջ"<ո՚ ։ չ 1 1՛ " լ 1 ՚ , բնութքն 

կ.զմ ը , «եդե*կա.ակը ..մեն ինչ է »<* * 
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ղրկում է և միալն մարդն է, որ ալս անդամ դարան մտած ալեկո֊ 
ծ հլու է նրա մեղմ ջրերն ու թովիչ օդը, լուսինն ու ամսլե րը իր (սա ո֊ 

նակիչ միջամտությամբ ... 

Ահա ալս անդորրության տրամադրութլունը ամենից ավելի 
հաջողվել է մեր տաղանդավոր նկար չին, որն այստեղ, ալս լուսնի ք 
ջրերի, ամպերի ու մթնաշաղի մեջ գտել է իր վրձնին ալն քան 
հարազատ ներկեր, մեղմություն և տրամադրություն...»՝։ 

Դիտողի մեջ դիորամա լի պատրանքն ու նրա տպավո րու֊ 
թլունն ուժեղացնելու նպատակով նկարիչը դիորամայի առաջ, հա֊ 
տակ(. վրա, ավաղ էր լցրել, ո րպեսղի նե րկա յա ցնի տեսարանի 
ոկիզբը ծովափը։ Ալդ «ծովափին» նա դրել է նաև մի քանի 
ռարկա, իսէլական պարան ե մի (սրտւ(իլակ ՝ պաո1լած թուրքի 
ֆիոուրալով. Հենց ալս արտաքին հանգամանքները քննադատսւ֊ 
թլան է ենթարկում արվեստ աղե տ V*. Լևոնլանը: ե/ս նկատում է 
նաև, որ տեսողության շրջանը պետք էր ավելի լալն վերցնել։ 

լած թերություններին քննադատը ե մամուլը հորդորում են 
Հասարակությանը այդ դիորաման տեսնելու համար։ 

<էԲոսֆորը լուսնյակ դիշերինյ, դիորաման Բաշինշաղ/անը ցու *֊ 
ղադրում է նույն թվականին կազմակերպած իր 34 ստեղծաղործտ֊ 
թյունների անհատական ցուցահանդեսում ավելի մշակված ձևով ր 
րը> ինչպես ն1լա։ոել է զրոդ Ս տ. թորյանն այս ժամանակ, «ավե– 
լի տպավորիչ էյ, դառնում։ 

՝1 ս ՅՀ՚֊Ը՚սհտնդեսի գործերին ավելացնելով մի շարք նոր աշխա¬ 
տանքներ՝ Բաշինջաղյանը ցուցադրում է դրանք (ընդամենը 46) «Գե - 
ղեցիկ արվեստները խրախուսող կովկասյան ընկերության յ> 1915 թ. 
ցուցահանդեսում, Ինչպես ղր, ։ւմ է ժամանակակից մամուլը, ցուցա¬ 
հանդեսի օց մասնակիցների * ներկայացրած ավելի քան 150 մեծ 
"Լ՚իոքր նկարների ոլ քանդակների մեջ աչքի են ընկնում Բա¬ 
շի։ շաղ յան ի և Զանկովսկոլ գործերը, «նրանք ցուցահանդես ի սլա֊ 

# .րս յ>,–գրում է 4 ևոնյանը՝ դն ահս, տելով Բաշին շաղ յան ի «Հեռս, 

սի ս ումյ>, «Ձմեռային առավոտը Շամախիումյ), « Պեարողրադի 
շըջտլայքըյ, ե «Սևանի լիճը անդորր ժամանակ։, պատկերները։ 

1 <ր Մշակ*, 1015, & 01։ 

Գաբս,էը^Գրհնեսեե^Հա հ, մ, "“՚ ԱԱ ՚՚ է;յ " ք ւ ՚ ր են Սրաաղովը, Գ. իա,էնջաղյանը, 

X XX Ղ Ո Շ և"Կայանը, Մ Լ 1ր.Պաա կ ա ն – 
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նշելով այդ ցուցահանդեսի մասնակից նաև մյուս նկարիչնե¬ 
րի մի քանի հաջողված գործերը Լևոնյանը խիստ քննադատու¬ 
թյան է ենթարկում «Գեղեցիկ արվեստները խրախուսող կովկաս¬ 
յան ընկերության* գործունեությունն այն բանի համար, որ այդ 
Ընկերությունը «տարիներ շարունակ խրախուսել է և այնպիսի 
գեղարվեստական այլանդակություններ, որոնք պետք է, որ չխրա¬ 
խուսվեին3>։ Գ. Լևոնյանն այնուհետև գրում է. «Խրախուսանքը ար¬ 
ջի ծառայություն է մ ատ,որանում խրախուսվողին։ Եվ վերջինս երի¬ 
տասարդ հասակից միալար խրախուսանքների ե մոլի հովանավո¬ 
րս,թյունների հանդիպելով՝ ծերության հասակում մնում է նույնը, 
ինչ որ էր քառորդ դար առաջ, Այդ է եղ/ղ թերևս պատճառը, որ 
այդ Ընկերությանը երբեմն պատիվ բերող անդամներից ոմանք 
թողել հեռացել են և չեն կամենում այլևս այդ հարկի տակ ցու֊ 
ղադրել իրենց ստեղծագործությունները, մինչդեռ այդ Ընկերու¬ 
թյան և նրա դպրոցի տերն ու տնօրինության կապողն իրենց 
ձեռքն են առել գեղարվեստական բավական հայտնի պստիկու– 

թ լուննե ր X * 

Այսօրինակ քննադատության ճշմարտության ապացույց է 

նաև փ - - ինչպեո ,է . ՚ է Ս,ոն ։ ան ը ,–,Ո Ղ եցիւ, –ր– 

.լեոաները խրախա.. է կոփման մ՛ ^–––Կ 

մանրափն նկար չութ լան, կամ բազմազան .է անբերի զարգացմանը 
կովկաոլան նկարիչների շրջանում, .150-ից ավելի զործերից 10-ի 

ձի եազիվ պորաիեներ են երեում ,-զրում է նա նույն եոզվա– 
ծում,–ուրիշ ման,., մարդկալին շարժուն ֆիզ.որաներ կամ մի 
որեէ կոմպոզիցիան ոչմիեաա չի երեում, Ալոոլեո են եզել ւիոցր 

. լթրոմր Կովկաոի նկարիչները պելղամով ոկոել ենո. 

ուեր,աժով՛ վերջացրել իրենց զործունեութլան ամրոզջ շրջանը,, ի, 
ա, ելի վաա է ալն, զրում է Սւոնլանզ,–որ զուցաեանզեոում զոլ– 
զԼրվում են զաաոնլակի չափ աշակերաական ,լորմեր, աջակեցա 
ներր եամարեակութլուն են ոաացել ցուցադրելու իրեն, թոթո 
վանրներ^զուզաեանզեոում աեոնելով իրենց զորմերի նման շաա 

ԼդՏ"^ է արվեստները խրախու– 

, 1աս,ան ընկերությունը » և նրա կազմակերպած ցուցահան– 

12նել/ը կ ար1^ ** հր***8՛ ^ * տվւ " ղ 

ժամանակաշրջանի պահանջները։ 
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Իմպերիալիստական պատերազմը մեծ աղետներ բերեց 
■ժողովուրդներին։ Նա ավելի ծանր անդրադարձավ առանձնա¬ 
պես հալ ժողովրդի կԼանջի վրա։ Հաչ բուրժուազիայի նացիոնալիս¬ 
տական պարտիաները և նրանց կազմակերպած ա զղամ ի չլան ար¬ 
յունահեղ կռիվները հայ ժողովրդին կանգնեցրին կործանման փաս֊ 
սփ առաջ։ 

Ահա այս ժամանակաշրջանում արվեստը, լինի նկարչություն 
թե երաժշտություն, թատրոն թե պոեզիա, պետջ է օգնության 
^ասնի իր ստեղծագործ ժողովրդին, արտացոլի նրա կլանջը, վի֊ 
Հսսկը, ուղիներ նշի նրա համար, սփոփի նրան։ Այդ պահանջնե¬ 
րով է հայ ժողովրդի առաջավոր խավը մոտենում <ր Գեղեցիկ ար¬ 
վեստները խրախուսող կովկասյան ընկերության» գործունեությանը 
և նրա ցուցահանդեսներին։ «Վառոդի, թնդանոթի, արյուն֊ար֊ 
աասուջի ա յ Ա դժնդակ օրերում, երր Ալդռլոնը էջն աղ մուզաների 
■,ետ թաջնվել է հրաշագեղ Պառնասի թավուտներում, և ահեղ 
Մարսն է իր մահառիթ թուրը շողշողացնում աջ և. ահյակ, գե¬ 
ղարվեստական ստեղծագործությունները լայն հասարակության ի 
ցույց դրվելով, խիստ նպաստավոր ազդեցություն են առաջ բերում 

էսթետիկականից բացի և բարոյագիտական տեսակետից, - գրում է 

Լևոնյանը,֊ պատկերահանդեսները, գեղարվեստորեն կատարվող 
ներկայացումները և համերգները ղալիս են հանգստացնելու ղըր֊ 
ղըռված մ աջերը, մեղմացնելով անասնային բնազդները և բռի 
վայրենաբարո հակումները։ ...Այդպիսի պահանջներով է, որ մենջ 
յուրաքանչյուր անգամ մտնում ենջ գեղարվեստի տաճարը։ Եթե 
այդ տաճարը, լինի թատրոն, լինի պատկերների ու արձանների 
թանգարան կամ ցուցահանդես, չի տալիս մեղ հոգու այն թռիչջն 
•>ւ թեթևությունը, արժան չի բարձրացնել մեղ մեր առօրյա կյան– 
ջից ու ժխորից, ուրեմն նա գեղարվեստի ու գեղեցիկի տունը չէ, 
այլ մի ակումր ժամանցի համար կամ մի վաճառատուն, ուր այ. 

դելուները կարող են մտնել և ընտրել իրենց ցանկացած ապ– 
րանքըյ) 1 ։ 

Այդ նույն պահանջներով էր մոտենում հասարակությունը 
>ոսե Բաշինջաղյանի նոր պատկերահանդեսին, որը բացում է նկա¬ 
րիչը 1916թ. մայիսին, Թիֆլիոում, Այստեղ ցուցադրված 5 2 
խատանջների մի մառը նոր, մինչև այդ հասարակությանն անձս,֊ 
եՈթ “էթերներ էին, որ նա նկարել էր 1915 թ. ընթացջոլմ և 

1 է Մշակ», Ո> 10 , 
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Կազրնկ. 1895. 








1916 թ. առաջին կեսում (<է՝Բուոը գիշերով», Վև Տոլս տոլը Յաս֊ 
նա լա ֊Պոլյան ալում», (րԱշնանալին պեյզաժ», ^Բանջարանոցն արևա֊ 
մազիկներով»)։ Պատահական չէ, որ Հասարակության վրա առանձ֊ 
նապես ուժեղ տպավորություն են գործում հայ ժողովրդի տա֊ 
ոապանքները և արևմտյան Հա լաստանից գաղթած հայերի 

սոսկալի վիճակը պատկերող նրա երկու նոր նկարները, որոնք 
դժբախտաբար չեն հասել մեզ։ Դրանցից մեկը, որը կոչվում է 
<րՏաճ1յահալաստանում», ինչպես գրում է <րՄշակ» թերթը, <ր թեպետ 
երևակայական է, բայց մոտ է ճշմարտությանը։ Նկարի աջ կողմում 
պատկերված է հայկական մի եկեղեցի փոքրիկ գետափին, գետա֊ 
կի մյուս կողմում տաճիկների ձեռքով հրդեհված ամբողջ մի հայ 
գյուղ, իսկ սառնասիրտ դիտում է լուսինը»*՝։ Մի այլ 

ականատես այսպես է նկարագրում այդ պատկերը . <ր Այստեղ Հա֊ 
լաստանը կր$սկների մեջ է։ Դժոխային բոցերը լափում ու լիզում 
են հայի շենն ու ավերը, ամպամած մուխը ծառացել, բռնել է 
երկնքի երեսը և կարմրել է լուսինն էլ արյունի ք ո ՂՇ երեսին։ 
Արյունի ք ոէ ԼԸ երեսին նա անդրադար ձել է, տեսեք, ձորով հոսող 
էլետի վրա։ Օ՜հ, լուսինդ ավաղ, արծաթ պատկերդ այլ տեղ թողած, 
այստեղ դու շիկացած երկաթի գույն ես քաշել երեսիդ և արյուն է 
կաթում երեսիցդ, ապաժուժ արյուն։ Ձորի ափին արձանացած 
նայում է գետի վրա՝ երէլևավոր վեհին նվիրված տաճարը, հո յա֊ 
կապ կոթողը հայի կրթական և նվիրապաշտական սլացքի և ավաղ, 
նա ևս իր կամարների տակ աղոթողների համար պա շտ պան ու֊ 
թյուն չգտավ քրիստոնեակիրթ աշխարհի կողմից»*։ 

Մյո ԼԱ նկարը, որ կոչվում է <ր Փախստականների ճան ապար֊ 
հը», պատկերում է <րգժոխքից մազապուրծ մնացորդ փախստա֊ 
կ աններ ի ողբով լի վերելքը ձյունապատ լեռնաստանովյ>։ Փա¬ 
խր սա ական մարդիկ՝ երեխաներ, կանայք և ծերուհիներ լեռնային 
ձյան ու սառնամանիքի պայմաններում բարձրանում են սարը, 
որ շրջվեն, անցնեն մյուս կողմը, հույս ունենալով այնտեղ գտնել 
ապավեն և կարեկցություն։ 

ժողովրդի ծանր վիճակը պատկերող Բաշինջաղյանի այս երկու 
պատկերները միաժամանակ ,արտսէցոլում են նկար չի վերաբեր¬ 
մունքը դեպի իր ժողովրդի աղետալի վիճակը։ նկարիչը կարեկցու¬ 
թյան և օգնության ձեռք է մեկնում տառապանքի մեջ գտնվող իր 
ժողովրդին։ Հրապարակ հանելով այդ պատկերները ՝ նա ակնառու 

• <ր Համբավաբեր2, 1910, 29, էջ 919։ 

2 էՄչակՅ, 1916, X 137։ 
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Է դարձնում իր ժողովրդի ծանր վ/ւճակը և նրա վրա հրավիրում 
լալն հասարակութլան ուշադրութլունը։ Ս,լդ թեման այնքան հա֊ 
Ղ Ո Ղ է դաոնում, որ նկարիչը 1.919 ե 1920 թվականներին կրկին 
անդրադառնում է դրան և նկարում մի քանի նոր ու մեծ կտավ֊ 
հեր, ինչպես օրինակի <ր Հա/ ժողովրդի փախուստն էրղրումիցն,– 
ո Ո1 ժեզ չի հասել և <ր Հալ դաղթականների ՛ճանապարհըՖ։ Հ Լերշինս 
թեև 1լաաարված է դ ե կ ո ր ա տ ի վ պլանո է/ և դե ղարվեստական ար֊ 
ժեքով զգալիորեն թույլ է, ալնուամենա քնիվ տալիս է Հալաս֊ 
տանում դաշնակցական ա ր յունա րբու կառ ավա րութ յան տիրապետա֊ 
թքաս շրջանում հալ ժողու/րդի ծանր, չ* 11 րՀ± ա 2 վիճակի համոզիչ 
պատկերը։ 

Համ աշիոս րհա լին առաջին պատերէսդմի ժամանակաշրջանում 
հալ ժողովրդի կրած ահւա/որ տառապանքնե՛րը ե հալերի ջս։րդր 
Թուրքի ալում խորապես ցնցում են նաև հալ մ չուս առաջավո ր 
նկարիչներին։ Նկարիչ Մ արտ իր ոս Սարլանը, որպես <ր Հայ դաղթա֊~ 
կ աններին օգնող Մ ո սկովլան Եոմիտեիյ) անդամ, 191օ թ . գալիս է 
Հա լաստան։ Նա էջմիածնում ականատես է լինում աղքատ ու֊ 
թլան, սովի ե համաճարակի ղոհ դարձած հալ գաղթականների 
դժբ ախտ վիճակին։ Նկարիչ Վարդդես 1) ուր են լան ը նուլնպես գնում 
է էջմիածին և 1916 թ. նկարում բա ղմ ա թ իվ հալ գաղթականների 
պատկերներ։ 

Հալ գաղթականներին նկարում են նաև նկարիչներ Ս . Խա֊ 
չա արլանը, Ա . Ֆեթվաճլ անը ե. ուրիշներ։ Ս ակտ լն հալ նկարիչնե ֊ 
րր գործելու/ առան ձին֊ առան ձին ու ցրված լինելով տարբեր ե ր ֊ 
կըրն երում դեռևս չէին ներկա լացնում մի այնպիսի միասնական 
ուժ, որը ուժեղ և ներգործոն դեր կա տա րե ր տ առա պ լալ ժ ո ղովըր֊ 
դին օժանդակութլուն ցուլց տալու համար։ Մինչև ալդ դեռևս չկար 
հալ նկարիչներին միավորող մի 1լա ղմ ակե ր պո ւթ լուն: Եթե վաղուց 
ի վեր գոլութլուն ունեին և գործում էին հալ թատերական , երաժըշ֊ 
տակտն ընկև րութլուննևր ու Հալ գրողների միութլունը, սակայն 
հալ նկարիչնե րի ընկեր ութ լուն դեռևս չկար։ Նկարիչներին ու քան֊ 
դակագործներին միավորելու և հալկական կերպարվե ս տ ի հետ ադա 
զարգացման համար հալ նկարիչների Մի ութ լուն ես կա ղմ ակեր֊ 
պևլոլ հարցը հասունացել ե ալդ ժ ամանակ պահանջում էր իր 
դրական լուծումը։ 

Պետք է նկատել, որ հալ նկար ի չուերի րնկերութ քուն կա ղմե լա 
միտքն առաջին անդամ ծագում է դեռևս 1890֊ական թվականնե֊ 
բին ք երբ սւշիւարՀի տարրեր վայրերում, տարրեր երկրներ ում 
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սփռված ավելի քան 15 Հալ նկարիչներ և քանդակագործներ 
կային։ 

Խոսելով աչդ մասին Վ. Սուրենյանը մի զեկուցման մեջ 
ասում է, որ կա,ին «աոանձին Հա( նկարիչներ ցրված աշխարհիս 
զանազան ծայրերում» և որ «ամեն անգամ, երբ իրար պատաՀում 
էինք, միշտ լուր , կերպով ցավակցում էինք, որ անջատված ենք 
իրարուց և չենք կազմում մի ամփոփ ընկև րութ լուն», միաժամա¬ 
նակ Հայտնելով, որ «ալդ գանգատը ես անձամբ Հանգուցյալ ով 
Հանն ես Ալվազովսկուց ևս լսել եմ։ Եվ ծ ի թե մի օր այլ 
թլան երազը պիտի վերջապես չիրագործվեր» 1 ։ Սակայ այդ 

ժամանակ, 1890-ական թվականներին, այդ ցանկությու ը Հ 
իրագործվում, 1913 թ. մի խումբ Հայ նկարիչներ ^“Հ"™՝ 
են Միություն կազմելու գործը և նույնիսկ մշակում I՛ 

կանոնադրությունը, սակայն այդպիսի " ի–՚թ(“^ ^ ցՀ^նի, 

Փ. Թերլեմեղյանի, Ե. Թադեոսյանի, Վ. Սուըենյանի, < ■ Ո I 

1 , կեոԼՀ, Ա. Տէրլ-նզա^խ <.*• 

ն ութ լամր և եռանդուն գործունեությամբ տեգի է " լ ՚ "՚ ւ ՚ 

1916 թ. մայիսին և կոչվում է «Հայ արվեոաագեար 
թյուն»։ նրա մեջ ընդունվում են ավելի քան 2» ^Լ 

քանդակագործ, ճարտարապետ և արվեստարան, որոնք Լ է 
նամ և Հաստատում են Միության կանոնադրությանը. Այդ Ր“ "՜ 
նադրության Համաձայն «Հայ արվեստագետների միությունը»^ 

նական անդամներից բացի, ընտրում է նաև պատվավոր 
դակիչ անդամներ, առանց ազգի խտրության. Աոաջին՛ պատվա^ր 
անդամներից մեկը ընտրվում է ռուս նշանավոր նկարիչ %■ • 

լենովը. Միությունը նպատակ է դնում Անդրկովկասի ք Ղ -Բ ^ 
բում կազմակերպել մշտական պա ակերասրաՀ–թ անգարա > ր Ղ 

Ղ «.րվԼ1ի 1Թ ւ,.. պ Խ՝ թ*՛ լ է>“ -<■-«* 

,,ործերից, ինչպեւ նսւե անցկացնել 

<ր ժյուրին ընտրվում է Թիֆլիսում գտ վող ք ս Ղ՝ կ ա ո֊ 

դե տներից, առանց ազգի խտրության», 1Դ յցչշ և 

մ ակե րսլվում են «Հայ արվեստագետների ՀՀն ցուցաՀանդես֊ 

1919 թթ. ու Հետագա տարիների գեղարվեո / 

^կց, Հ 

օտարազգի բազմաթիվ նկարիչներ ու ք Դ I 

թանդարան , 


1 Հա յկական ՍՍՌ 
Վ* ք/ուոեն ւան/> արխիվ։ 


ԳԱ 


Գրականության և արվեստի 
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օրինաԼչ Պոլենովը, Ղ՝ո լովքւնը , ք*ռ րքրս֊Մ ուսատո վը, Թո իձ/յն. Զոմ֊ 
մերը, Ֆոգևլը, Շ մեր լինդը, Գուդիաշվի լին , Կողմին և ուրիշևերէ 

Անդրկովկասի ղանաղան քաղածներում և հայաբնակ դուվաո֊ 
հերում կազմակերպելով դեղարւԼեստաքլւոն այդպիսի ցուցահանդես֊ 
ներ ՀՀ ա 1 արվեստագետների մ ի ու թ յսւնրՀ) ե նրա հիմնադիրները 
նպատակ են դնում արվեստը մոտեցնել ժողովրդին , ստեղծել ժո֊ 
Ո ո վրդՒ ն հասկանալի, նրա կյանքն ու երազանքն արտահայտող 
արվեստ ե ալդպիսի արվեսսւի միջոցով նպաստել ծայրագավառի 
ժողովուրդների լուսավորությանն ու առաջադիմությանը։ Նկարիչ 
Աուրենյանը այդ Միության նպասէա1յների մասին իւոսևլիս 1916թ» 
կարդացած զեկուցման մեջ ասում է • <ր Հայաբնակ էյտվարւներում ոչ 
է1 ի հասկացողություն չկա դե զարվեստ ական գործերի մասին, եթե 
ծ ենք հետզհետե, պարբերաբար ցուցահան/լեսնեյ/ի միջոցով այդ 
աշխարհի հետ ևս ծանո թացն ելա. լինենք մեր գավառների հասա֊ 
րակությանը, ինչ տարակույս, որ մի մեծ | գործ | կաս։արած 
կլինենք, այդ եղանակսվ մեր հայրենակիցնեբի մտավոր աշխարհը 
ազնվացնելով։ Եվ ով դիտե, կ արելի է ախ տեղ կան մանուկ տա֊ 

ղահդներ, որոնք անսպասելի էլերպով կհայտնվեն և /քթությունից 
է ։1լ –յս աշխտրհ կշողանք : 

Պէսբբերաբար ցուցահանդեսներ կազմակերպելու միջոցով հա֊ 
սարակոլթյան լայն խավերին գեղարվեստական դործերին ծանո֊ 
թացնելու և նրանց <ր մտավոր աշխարհը աղնէԷացնելուՀ մասին Սու֊ 
բեն յան ի և ընդհանրապե ս Միության նպատակադրած դեմոկրատս։֊ 
կան խնդիրները ջերմ ընդունելություն են գտնում հ ա յ կուլ ա ուր ա ~ 
լի առաջավոր գործիչների կողմից։ (է Հ ա I արվեստագետների մ ի ու֊ 
թյանւ > հիմնադրումը ողջունում են կուլտուրայի բազմաթիվ գոր֊ 
ծիչներ, որոնց թվում Ալ. Շիրվանզադհն ե Հովհ. Թումանյանը։ 
Ալ. Շիրվան ղադեն, որ այդ Մ ի ռւ իք լան էսոաջին հանդիսավոր նիս֊ 
տի նախագահն էր և իրեն համարում էր Միության հիէՈոս֊ 
դիրներից մեկը, հ 

րա պա բակում է <ր Ողջույն համակրելի րն1լե րտ֊ 
թյանըւ > վեբնագրով մի հոդված, որտեղ <ր ամբողջ հոգով ոդջունե֊ 
լով նրա ծեունդըյ), գրում է. քվԼաղուց էր ղգտցվում ցիրուցան 
ապրող, ի րա րուց հեռու, իրար չճանաչող ե հաճախ իր ոէ ր ^Երքող 
՝* րս յ նկարիչների, անդրիագործների և. ճարսոո ր ա պե տնե ր ի միու֊ 
թ յան պահանջը2)*։ Նա կո չ է անում ամեն կերպ օգնել ե խրախու֊ 

1 Հայկական ՍԱՌ ԳԱ Գրականության և արվեստի թան,շարան, 
ք / ։ * Ս ուր են յան ի արխիվ։ 

2 *Մշակ>, 1916, ,\Տ 63։ 
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Մխ..թ ր նը, սելով, որ €«-/ է- րակութլռն և Համոթ 

ոԼո,ական որորռռկանոոթ^նն է .«֊«I -(»«~ 

ՀրՀվ. ռրՏռն/. և մթն,ամա(ս *.**■«* Լամապաաառ 

խան օգտակար ձեռնարկությունը , » ք 

՚Լ4. մ,, Ք ռն1. որ ^, 1 ,ն.ա ղ։ ո.նր ն,ո,ն թրթուր 

Հոռպռրռկոս, է <Եո չԱ ոԱՈ^, վ1,թոԱով որուէ, 

՚ * , ոո էԼաէ ար վե ռսագետների միության/. նպատակն է 

ընդունելով, որ *Հ*"/ արդ ք հ . աոհ .նեռին Համախմբել 

«աշխարՀիս երեսին ցրվա բոլոր այ գաղափարին ծա– 

թԱր, ւղ կո Ղ ւո,,,ո յ Ւ ո,եղ՝ ր^ր <ռ, 

նկարիչների ու քանդակագործների ոՈ . ու թալն ունի <Գե֊ 

բանի որ Կովկասում €45 տարուց ր վեր է I Ա ի% 

դա րվե ոտը խրախս, սող ա1Գ 

բարեմիտ Հա, արվեստապետները չեն ղ րտա Հս Ղ .ավելս, 

«ր V–, -** ^ է –՚֊ 

ինչ ձևով և ինչ ուղղությամբ էլ I ^ ն ի ըե՚Ժ֊ 

նօե,ով Ռուսաստանում եղած նկարիչներին Ք 

2 լ 1 է . յե . եա ն, ռուսներից բացի է ե ր 

րութրռններ, որոնց անդամների մեջ կ , ^ նկարիչ֊ 

մտնա ցիներ, ֆրանսացիներ, անգլիացի ր 1 ^ որ նկար¬ 
ներ, Բաշինջաղյանր փորձում է բացատը տն վում են բա֊ 

չութեն և քանդակագործությա ^""թ^նը և արձանս.֊ 

ցառիկ պա լմանների մեջ, ալս,, ՀՀ՛ ն տես ակ Հասկանալի 

դո րծ ութ քունը լեզու չունեն։ երանք մի / 

են թև՛ անդլիացուն և թև՛ եթովպացուն» * . նկարիչնե֊ 

ս ։դ հո, Փ ո,ոհ “ րվԽաՒ 

րին Համախմբելու և դրանով ի / / ենլԱսե երիտասարդ 

ղարդացմանը նպաստելու <ող .նկութքանը կմնա անի– 

արվեստսպեաների» աքդ անկեղծ ու բ ^3 նկա րչութ ^նից . 

րադործելի, քանի որ «իդուր խոս լ ^ Հաչդ պիսի բան դո– 

աղ,լալին քանդակս, դո րծ ութ լու րց > ^ . միմիայն Հայաղ– 

յություն չունի ...Մենք ունենք և ծիշա լ լկրթվում են ղանա– 

դի նկարիչներ, արձանագործներ, որո՝ Ք VI երկր ների շկպաքին»։ 
ղան ևրկրներում և պատկանոււ I մ ից՝ Բաշին լա ղքանն 

Ելնելով ալս միանդամ այն սխալ պո ար վեստաղ1, տների մի 

աննպատակաՀարմար է Համար հ,հնաւով նաև ալն, որ կան 

աոանձին Միություն կազմելը, նկատի 


1 է1քշակ2>, 1616, «V 1 
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.նրանւ/ 


ընդամենը*.. <1 երկու և կես նկարիչներ &՝իֆլի սում և 
Հետևող մեկ ու կես վլ, ա ,յ նկարիչներ», 

Բաշինջաղյանը հայ արվեստագետների մի աոանձին Միս.- 

թլոլն կազմելը վտանգավոր է համարում առանձնապես ոաղաոա– 
կան տեսակետից՝ վ ախ հագնելով, որ .չարամիտ տարրը (ցտրտ– 

/ա /աոավարոլթրոնը և նրա պահնորդական երրորդ բաժան– 
մուն Ք ը Մ . Ա. )ք ^ ամեն մի , անցանՔը ^ ^ է ՛ 

Գք > չեւոր է օդա,չի առիթից և Ո1 լ դի տ ի ինչ առասպելներ ստեպ ֊ 

<ո՚ փաթաթի մեր չարաբախտ ժողովրդին ՝ նրա գերագույն մա֊ 

^ Բաշինշաղլանի «Ես չեմ ողջունում» հոդվածը և նրա մեջ 

արտս, այս,ած վերոհիշյ ալ ս խ ալ հայացքները ծանր տպավորտ– 

/ 1 " ւ . ՜ 1 Ժո Ո ն։ " մ Հայ նկարիչների և ընդհանրապես հայ կուլտս,- 

քայի գործիչների վ րա , Ր ՚ ՜ * 1 

Պատասխանելով «մի հայ վերին աստիճանի համակրելի ձեո– 
այպով յան* դԱ ուղղված նկարիչ Բաշին շաղ յանի այդ հոդվածին՝ 
Ղ՝ Ւրվա ղադեն «նորից ողջունում եմ* հոդվածում ցավ է հայտ֊ 

> "ր « հր ալեզարդ նկարիչ... Գ. Բաշինշաղյանն է աոաջին 

է;թ Խ ––՚՚^Կփ, հ Ը ն կ ւ ր նս րի » Ր ,, 

Հասարակության մեջ»՝։ երկրռւմ, ոչ մի քաղաքակիրթ 

Անդրադառնալով այդ Միության հակառակորդների կողմից 

;ր";։ 7/""; ձ ր *** ա /^*"«* հայրենիք չոԼ նի» /, Ա խա, կ ա ր . 

~ ՚ IՐ՚/անղադեն նշում է, որ այգ էրսրծիքը «մի ողորմելի 

. Լ՛ Որ ”՚Լ Ա ՚1" 0 ր միայն միջակություններ են ծածկվում. Եթե 
՚^ Ր > . ՚ ԲԸ 1 ե Ղ ։ "րվեստ ունի, ապա գեղարվեստն էլ հայրենիք 
պիտի ունենա», Ալ. Շիրվանղադեն գրում է. «Հայրենիքը, այսինքն 
ազգը, պետք է ունենա գեղարվեստ, Վա՛յ այն ազգին, որ չունի սե– 
փ՚սկան գեղարվեստ։ Վա՜յ մանավանդ այն արվեստագետին, որ հայ– 

. Բ է ա ՂԴ է1* ճանաչում, որի սաեղծագործությունը չի կրում 
^են ՚ Հա/րենիքի, նույնիսկ ծննդավայրի սպեցիֆիկ 

չ«ւնեցող գ մի Ա ծէռ»™ տապարտ ^ ած ^ մեռելության, ինչպես արմատ 

^ էրվանզագևն արդարացի,,րեն հերքում է Բաշինջաղյա– 
ձ ր, “ հ է1 ՛ ր ծ ի քը> ըստ որի «նկարչությունն ու քանդակագոր¬ 

ծի յունը լեղոլ չունեն», պնդելով, որ «նկարչությունն էլ ունի ,և~ 

ղ աչ արձան ագրությունն էլ, բոլոր մյուս արվեստներն էլ, Աղ,լա– 
1-1/» 


1 *Մշակյ>, 1917 , ^ 72 ։ 

Նոսյն աԼղոէ մ։ 
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յին լեզու, Հայրենիքի բարբառ անգամ», Անվանի վիպասանը նշում 
Է, որ ինքը ողջունում է Հայ նկարիչների այդ անդրանիկ Միու¬ 
թյանը նաև նրա համար, որ այդ Միությունը նպատակ է դնում 
պահպանել և զարգացնել հայկական ազգային լեզուն արվեստի 
մեջ, «նորակազմ ընկերության գլխավոր նպատակն է, Տ ենց այն է, 
–գրում է նա,– որ Հայ արվեստների մայրենի լեզուն պահպանե 
է, կատարելագործե, եթե նա կա և աշխատել ստեղծել, եթե նա չկա » 
Եվ այդ նպատակն այնքան բարձր է, որ չխոնարհվել նրա առջև 
կնշանակե չըմբռնել արվեստների իսկական խորհուրդը», 

Լան դի մ անելով Բաշին ջազ յանին, որ նա հայ նկարիչների ի ի֊ 
վր համարում է «երկու և կես», Շիրվանղադեն գրում է. «Ավելի 
՜ավ չէ՞ր լինի, որ ինքը պ– Բաշինշաղյանն էլ միանար, որպւսղի 
այդ թիվը դաոնար երեք...», Ինչ վերաբերում է «չարամիտ տար¬ 
րի» կողմից «Հայ արվեստագետների միության» վրա որ է –գա 
դրանք բարդելու Բաշին շաղ յան ի անտեղի մտավախությա ,ը, ապա 
Շիրվանղադեն պատասխանում է. «Այլ բան է, եթե մի «բարեմիտ 
տարր» այդ «չարամիտ տարրի» ականջին զանազան խոսքեր չշշըն– 

ջ . Շիրվանղադեն մերժում է Բաշին շաղ յան ի պաշտպան ած 

«Գեղարվեստը խրախուսող կովկասյան ընկերությունը» նաև այն 
պաևաոով, որ այդ «Միջազգային ընկերությունը» 

անտարբեր է եղել արվեստի մեջ անճաշակության և ի Ր 

ձանները ոչնչացնելու վանդալիզմի նկատմամբ, և որը * չբ " Ղ "ԼԼ 
գուցե այն պատճառով, որ իր սրտին ցավ չէր պատճառ^ ^ / 
ղալիղմը...», ե որի «ճաշակը չվիրավորվեց այդ այլա դալ թյ 

ներԻՑ Շիրվանղադեի այս հոդվածին Բաշինշաղյանն այլևս չի պա¬ 
տասխանում, Այդ բանավեճը վերջանում է նրա ով, "Լ ^ 

շաղյանը չի մասնակցում «Հայ արվեստս, գեաներՒ միության» 1017 

I 1010 թթ. *ե զ –ր#՚"Ա^™Հ^ * ժամ ^ ար . 

9, Բաշինջաղյանը շարունակում է մն լ ^ ^ 

դեն հետամնաց կյանքից կարված և Ւէպ 

գրում, «գեղարվեստական Ա ։ա խ ոլսո ղ 

տնօրինու թ1 ան տակբանվող՝ Հ \ • մա . 

Կովկասյան ընկերության» անդամ և մ տոնս ,ց 

-րրր՜ մ 1921 Ա. Գ. Րա,հնչա Ղ յանը մի րանի պատկերով մաս– 

, ե լ լ տ ԼՀՀվեսաա դ ես,ների միության, Գէսում ելնում ե 

էՀսձ կԼծակերպաե դեզս.րվևոտս.կան ցուցահանդեսներին, 
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/,/.րպած ցուցահանդեսներին։ Իր մի Ք ,, ւն ի ստեղծագործություն֊ 
ներս՚լ նա մասնակցում է նաև «Վրադ նկարիչների միության» 
րյր՚է-րյահանդհ սևերին։ 

Աչդ ցուցահանդեսներին ներկա լա ցրած և. ընդհանրապես ալս 

շրջանում սաեղծադործած նրա պատկերները նոր և նշանակալից 

^ ո՚՚էելացնում բազմավաստակ նկարչի սաևզծադո րծութ յան 

վրա։ րանր մեծ մասամբ անցյալում բազմիցս օղտադործված 

թեմաների կամ մոտի,քների կրկնություններ են կամ ոչ բարձր– 

արժեր աշխատանքներ՝ «ր Իոր դետը լուսնյակ դի շերին» (1918), 

«Սևանա լ ի ճ ը և կղզին» (1019), «Ման զլի սի շրջակա յրր» (1919), 

* Արարատն արևս, ծ ազին» (1920), և կրում են որոշ շտամպ ե 

միօրինակություն, Ալդ ժամանակ Րաշինջազլանի ստեզծադործա– 

՚ " Լ ՚ ռ /՚ ն ՚ Ա րԳ են ջխտվել էին, Սակալն նա չէր ուզում և չէր 

.լ լարող հեռանալ հասարակական կյանքիդ ու գեղարվեստի աս¬ 
պարեզից, ո #ւ.ք է ւ րւ I 

Ալս շրջանում նա ավելի հաճախ է հանգես դալիս մամուլի 
՚ջ ր " ևմ> Հնաբանության ու պայքարի մեջ մտնում դեկադենտների, 
մասնավորապես դր Ող Ա. Գորոդեցկոլ դեմ, որոնք փորձում էին 
վարկարեկել ռեալիզմը և ռեալիստ նկարիչներին, Նա դրում է հոդ֊ 
վա ր ու խորհուրդներ տալիս երիտասարդ նկարիչներին՝ աշխա֊ 
/7 պահե1 ֆատալիստական ալլանդակոլթլուններից, սրե– 

I I ^ "(2՚“դրությունը համաշխարհային արվեստի հանճարեղ 

Կ Կան գեղեցիկ արվեստի լավագույն օրինակների, 













ՕԱՇԻՆա^ՅԱՆԻ ԳՐԱԿԱՆ ՍՏԱԱԾԱԳՈՐԾՈԻԹՅՈԻՆՆԵՐք) 

Գևորգ Բաշինջտղյանի գեղարվեստական ժառանգության մեջ 
առանձին տեգ են գրավում նաև նրա գրական ստեղծագործ.,,֊ 
ք I ները։ նա գրել է պատմվածդնևր, նովելներ, ակնարկներ, 
ֆելիետոններ, պիեսներ, ինչպես նաև գրականության ու արվեստի 
սին րագմաթիվ Հոդվածներ և Հիշողություններ։ 

Օժտված դրական ընդունակությամբ և լավ տեղյակ լինելով 
՜՝7; Ո " ԼԱ և և ՝1(՝ ՈԱ 1 ա, 1 ան գրականությանն ու նրա տարբեր ժանրե¬ 
րին՝ Բաշինչաղյանը իր ստեղծագործական ուժերը փորձել է գրա¬ 
կան մի քանի ժանրերում և Հաջողություն գտել, 

շքյն ջ ա ղ լա նը գրական ստեղծագործություններով Հանդես 
եկավ անցյալ դարի 80-ական թվականների վերջերից, Նր ա աո աշխ է 
IV / ո V ներկ. ա լա էյն ու մ է նրա ճան ապարՀորդութլան 

/ / ր ոլ թլ ո ւննհրը Հալաստանից, <րՆկարչի կլանչից յ> վևրնագրով 
Աաս֊մաս տպագրվել է ((Մշակ յ> թերթի աոանձին Համարներում 
1888—1892 թթ . ղնթա ՑՔ ում և միալն Հետագայում, 1903 թ., 
հրատարակվել է աոանձին գրքովԿ 

/ լ Հո ր դա կան տպա էխ րութլուննե ր ի գև գարվե սա ական 
* * 1 “ դրԱ> ^^ դարում շատ տարածված երևուլթ էր գրական 

^ ք* *րանգ մ ի շոգով արտ աՀա լավում է Հեղինակների վերա֊ 

^.1 է 1 քենգ այցելած երկրների, ժողովուրդների, մարդկանց, 

՚ նտ “ք – ,,, րն ,,, թւան է1ւ յ,, րս , մ1 ,, 

•սշթչա^ն/, ,;,, ր . րժ կ։անյ։Է ճ ան ,,, պա ^ րդական ա պ ա . 

■1–ր.ոթ,..ւնս րի դհ . էը գլ լ սա , Ւէ , ապես Հ 

Ր է ւ *~֊"։–թք–ա ք ք %«.թ,ևւ յ՚ Նր^ւ,^֊ 

րնաթքան ոլ մ ձ ին։ 

<յ–1,ք տ > պձմ/ձ՚2^1 ր “՝7 7,737*՝՛ ( *• 1 ։ –։հ^Ւ11– ն 1՛ <1՚։–րժ 

I I. հողվածների ժողովածուն. 


«Նկարչի կյանքից» ճանապարՀո րդական տպավորությունները դրբ¬ 
ված են պարդ, Հստակ, ոաՀուն Հայերենով և Հետաքրքիր: Բաշին– 
ջաղյանը կարողանում է ընթերցողի առաջ վերականգնել իր տեսած 
և զգացած բնության գեղեցկությունները, նրա փոփոխությունները, 
որոնց որպես նկարիչ, այնպես Հաջողությամբ պատկերում է գույ¬ 
ներով։ « նկարչի կյանքից» ՃանապարՀո րդական տպավորություն¬ 
ները, բանաստեղծ Ափ ԻոաՀակյանի բնութագրությամբ, «գրված 
նկարներն են» և տոգորված խոր Հայրենասիրությամբ։ 

1890-ական թվականներից սկսած մինչև 1920 թ. Բաշինջաղ– 
յանը գրել է բազմաթիվ պատմվածքներ ու նովելներ, որոնցից 
ավելի քան 25-ը Հրատարակվել են թերթերում և ամսագրերում։ 
1913 թ. Հրատարակվել է պատմվածքների և նովելները մի նոր 

ժողովածու «էսքիզներ» վևրնագրով։ 

Իր պատմվածքներում և նովելներում Բաշինչաղյանը ոհա– 
ւիոտորեն պատկերում է ժողովրդական կյանքի աոանձին տեսա¬ 
րաններ, անողոք կերպով ծաղրում և քննադատում Հարուստներին 
մասնավորապես ազնվականությանը՝ նրանց անՀոգի ու անպիտան 

կյանքի ու մերժելի վարք ու բարքի Համար, ցայգ է տալիս իր 
կարեկցությունը աշխատավոր, Հասարակ ժողովրդի ճ“րՔ“2 ւ 
ևի նկատմամբ։ «Ազնվականի Հիշատակարանից» նովելում (1900) 
նա մեծ Հումորով քննադատում է ազնվականի անիմաստ, ան¬ 
պտուղ ապրելակերպը ե ծաղրում նրան, որ նա պարանում ք֊ 
միայն իր ազնվական ծագումով։ Տարրեր ազգերը ^ա, րա^ս 
թյան և ժողո վուրդների բարեկամության գաղափարով են տոգոր֊ 
թ Լ ծ «ր Իշխան Վաչնաձեի ագարակում» և «Սուլեյման խան-Օեքի - 

Լի» պատմվածքները, Աոանձին Հետաքրքրություն Ր1^3 

նամ մանուկների կյանքի թեմաներով գրված պատմվածքն , ը 

«Մանուկներ ե ծաղիկներ» (1396) պատմվածքի ^քում 

դրված է բնության մեջ կատաըելագույն " լ 

–«ր “՞՞րէ ^ *+- 

•" Ղրր֊ւ ՛ 1 ՝ յ ՞“" ՚ >աոՒ “՚*՜ 

» է \՚՚՚.,ք լն ,ք, . ւ. ր Կ՚–"ժ ն ւ<“"ւտր °ր՞ր 

““՞Լ 17 1 4 ,,օ.նւ, Տել ,ժ ր*–* ,ԿԿ՚ր, ։-* “։ ն 

՝++•***• մեն 

վում էր» ։ 
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՝՝ ՈԼ 1"Ը կտրած ե եսթադրելով, որ րնոլթլան մ եջ չկա իր 
որոնածը, նա, այնուամենայնիվ, շարունակում է թափառել, մըա֊ 
տւսքւների է էո րՀ>ե րբ, բարձրանում սառցապատ լեռնևրի 
գագաթները, իջնում կիրճերի անդունդները, բայը դարձյալ ոչ մի 
տեղ չգտնելով ի ր որոնածը՝ հիասթափվում է։ Հանկարծ նա տես֊ 
" Լմ է ծա ղիկների մեջ նստած 2—4 տարեկան երեք երեխա, 
որոնք, ծաղիկներ են պոկում, վաղում են թիթեռների հետևից, 
ջաաներ բռնում և ուրախ, կարկաչուն ծիծաղում։ «Այս անբիծ 
խաղը ձայնակցեց ծաղիկների ս վախ ցին և բնության մեջ րո– 
պ-ապես կազմվեց մի անսովոր համերդ, որի չափազանց քնքուշ 
՚". "Հ ա (“ 1Ա Ժ Ոտները լսելուն արժանացա ես առաջին և ղսւ– 
■՚ վ րջին ՚ սն Դ"” ր *։ «՛Ծաղիկ և երեխա՝ այդ միևնույն բան է*. 

• տածում է Բաշինշաղյանը և համարելով դրանք աշխարհիս սքան¬ 
չելի ու կատարելադոլյն ստեղծագործությունը՝ նվիրում է նրան,, 
մ ե շ՚պ՚Հ պատմվածքներ։ 

մանուկների մասին Բաշին շաղ յան ի գրած պատմվածքների 
հի,և։ ական բովանդակությունը ոչ թե երջանիկ, այլ դժբախտ, աղ¬ 
քատ և անօթևան Սևացած երեխաների կյանքի պատմությունն է։ 

կա ատ ս լինելով հետզհետե ուժեղացող աղքատությանն ու աշ¬ 
խատավորության ստորին խավերի թշվառությանը, Բաշինշաղյա– 
^ 2 մոգ սվրդի շահերի արտահայտիչ, բնականաբար, չէ ր 

կարող անտարբեր անցնել նրանց կողքով և իր ժամանակի առա֊ 
ջավոր գրողների հետ արձագանքում է ժողովրդին հուզող խըն– 
Դ Ւըներին, Բաշինջաղ յանին առանձնապես հուզում է հայկական 
ջ րդւրւ տևանքով Թուրքիայից փախած հայ գաղթականների 
մԱ Հէ^պես, գաղթական երեխաների ճակատագիրը, 

նև , լ կան Հայաստանի և հայաբնակ քա– 

1 ՚ Աք ք 7 ՚ե-ղ-ցները լցվում են թափառող և անօթևան, մուրացող 
աղ ա ազար հայ գաղթականներով և նրանց բազմաթիվ երեխանե– 

կաններ» ^1895) "% Ա ո Ք1 լ7 ատ,էերներն ^ նե 1 ՚կ ա ,ացնում «Մու րաց֊ 
և այլ պաամժած 1 1 ա Ղթ ա կաննե ր», « Մի փոքրիկ պատկեր յ> 

հայկական ջարդերի ՚7 մ ր Ո ,՝ րր է՚ ,/ ականներ» պատմվածքը 

է՞ր՛ 

բեկան քրոջ՝ Թագա ի մի, , տա Ժկան Կարոյի և նրա 6 տա֊ 

Լ ՛ Անծանոթ ոաոա ե ւ ^ • որտաճմլիկ պատմությունն 

- Ք ա ղցած Կարոն ու 

I կանգնում են մի վւսրսավիրի էսա֊ 


նութի առաջ և զվարճանում դռանը կապած արջի քոթոթով։ Վար¬ 
սավիրը տեսնելով նրանց՝ ներս է կանչում և տեղեկանալով նրանց 
վիճակին՝ խղճահարվում է, հաց է տալիս և ճանապարհում։ Երե¬ 
կոյան երկու երեխաները նորից են երևում վարսավիրի մոտ և 
խնդրում օթևան տալ։ Այո անգամ վարսավիրը ջղայնանում է, 
հայհոյում, բայց մի պահ պատկերացնելով իր երեխաներին նրանց 
վիճակում՝ խղճահարվում է, մեղմանում, կրկին հաց է տալիս, 
հյուրասիրում ձմերուկով և առաջարկում գիշերել իր վարսավիրա¬ 
նոցում։ նա տեղավորում է նրանց իր փոքրիկ խանութի մի ան¬ 
կյունում, իսկ ցերեկները դռանը կապած արշին կապում է խանու¬ 
թի մյուս անկյունում և փակելով դուռը գնամ իր տունը։ 

Գ. Բաշինշաղյանը կարճ և վարպետությամբ նկարագրում է 
ար9 ի հետ մի մութ խանութում գիշերող փոքրիկ երեխաների հո¬ 
ղե վիճակը։ Փոքրիկ թագոն, օրվա շրջագայություններից հոգնած և 
վախը սրտում շուտով քնում է։ Դա ավելի է սաստկացնում Կա¬ 
րոյի վախը, որ միայնակ Սևաչով, արջի ածեն մի շար ու ը, 

մռնչոցը բացատրում է նրա չար դիտավորությամբ, մտածելով, 
որ ահա ուր որ է արջը կկտրի իր վզի շղթան և պաաաո-աատաո 
կանի իրեն ու իր քրոջը> Պատկերացնելով, որ ահա արջ ը արդ, 

, / է իր շղթան և կարող է իրեն հոշոտել, մանուկը թաք ը– 

՚ 4 Լ է ա–* *<■ \ “ 1 " պ 

,;,ին ւ,Լ,վ–> –րժ Ք-թ-թը֊ ՚՚Ո֊ ՚ր1 մ ր՚Ւ ■ 

ռոան կողպեքի բացվելու ձայնը... 

«Մի փոքրիկ պտտկեր» պատմվածքում նկարագրելով այկ 

. ն 9 աոռերից փախած անօթևան և հաց մուրացող երկու երեխա֊ 
Հի 2հե11նկա ե դառը 1 վիճակը, Բաշինշաղյանը ցույց կտա֊ 
1 ,նօ Լ մի հարուստ կամ ունևոր, դրամատեր մարգ 

՚^յանծեոք ժ ւ։ւ։^ժո ր . 

գովրղի^ ՀՀ" ^ Ո ^Ոէկ՝ խղճահարվելով 

ն ր են նրանց իրենց տուն և գիշերելու տեղ տալիս. 

է –ք#–^ ■"ւը+Հ և7 Հ 

է մ Հ ա ձ^ ենք ԱրԿՀ 
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Կողովուրդներ ի մեջ «մինչև ար,օր էլ Հազար աևսակ առասպելներ 

ու Հեքիաթներ են պատմում նրա Հրաշագործություններից, - 

դրում է Բաշինջաղլանը,֊ասում են, որ Արելը օժտված է այն- 

պիսի Հատկություններով, որ ընդունակ է իսկույն «աղոթել* և 

Հւնդոլգն մարդուն որևէ անասուն դարձնել*, իսկ մեռած մարդուն՝ 

կ,նդանացնել, Դրա Համար էլ ժողովրդի աչքում նա մեծ Համբավ 

"լ., ր։ ՝ Ոան9 Ս։ ր և Ժ Հարսանիք կամ կարևոր Հյուրս,սիրությոլն 
չէիս անում։ 

Մի օր ևրր իր «Հունարը* Հրապարակում ժողովրդին ցույց 
աալոլց Հոգնած Արևլն իր աղքատիկ տանը պատրաստվում էր 
քնելու, նրան կանչում են երկու աղքատ երեխա և Հրավիրում 
իրենց տուն, Մեծ դժկամությամբ Արելը դնում է նրանց տուն և 
դանում այնտեղ այդ երեխաների մեռած մորը, «Կենդանաց¬ 
րու մայրիկիս , բ ի ձա ՛ շան*–ասում է երեխաներից մեկը. Մյուսը 
,րա տալիս է ի րենց աան եղա& վ երջ լ, ն ոլտ/ղ/ , յ ,թ ընկույզներով 
լի աղը և աղերսում իրենց մորը կենդանացնել, 

. Կոլ Սարելը, որ աննման զվարճացնող, ամբոխն ուրա– 

սաց ող /, ծիծաղեցնող Հազվագյուտ ընդունակության տեր, մոտ 
֊00 տարեկան մարդ էր, խորապես ազդվելով երեխաների 
աղ րսանքից լաց է լինում և լոլո Հեռանում տնից. Բայց երե¬ 
սս. րը Հավատացած նրա զորությանը՝ վաղում են նրա Հետևից 
, ԴրՈւմ ՛ՀՕ –“Դաոնալ, կենդանացնել իրենց մորը, Դրանից 

ս ; է Խ ա-Պ »« 

, –մրող, ոլ յ,,,/ փ ա խ չ ,, լմ է ,/ ի .աղա, աա%,ղ ճանա– 

պա % ւ »-* ^ հ Հ 

.ղքաա և անօթևան երեխաներ/, կլան,ի,, Րաշխնշաղւանի 
X "<"թ+–>*ս րը ե.. ղ ..ա,ա ւհ են ե խ.րա. Ղ ե1 աղղԼխր 

խ ^վ-^ներ^ եեղենակր եանղե, է րերձ երեխան,,, ,, 

ն՞,երան..թ,ա ն լա .լ իմա^թ^ն, ՚ 

ւ Ա է ո ս 1 ս,սւմէ 1 ա ^ 4 *ում Բաշինշագլանը ցուլը է տա֊ 

սոցիալական Հէնա^ա,^ ՚ 1 ^ 1 " ^ 1 Ո ւն Շ սոցիալական չարիքներ են, 
բերրի կեսս ԲԳ ա Ր ա ցի պայմանների Հետևանք, Ստացվելիք 

ՀրՀ էթ ։1։ լ ։; ր։ մ ։ ն " վ ** -«-«-■+ * 

մոտ, Ս ակ ալն մի օա / , ՚"^ ս է ան Ի վանեն մի այգետիրոջ 

ո>արվա աշխատանքի արգ Լ ն –Լցնում է նրա ամբողջ 

քը և Իվանևն Ոք ինն / Դ հ ՝ ԲԸ Նրա մշա ՚1 ած ՚“1Ղ" լ աոս,ա Բար¬ 
ուր իրեն սպասում են ԱԱ "" ալ "Հ ^ ե Բ ս ՚դառնում է իրենց դյուզը, 

քաղցած, ոտաբոբիկ երեխաներն ու կինը, 
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Իրենց գյուղում ևս աշխատանք, Հաց և ապրուստի միջոց¬ 
ներ չգտնելով Իվանեն իր երեխաներին սովամաՀո ւթ յո ւնից փըր֊ 
կելու Համար դիմում է գողության, բայց բռնվում է ու խիստ 
պատժվում, նկարագրելով իրականությունը և Հասարակական 
պատժի բարբարոս ական ձևերը ինրա բերանը լցնում են տաք 
դմակ, որից ատածները թափվում են), Բաշինջ աղյանը ցավ է 
Հայտնում ա/դ անարդար իրականության Համար, թեև չի նշում 
այդ իրականությունը վերափոխելու արմատական միջոցներ։ 

Գ. Բաշինջաղյանի պատմվածքները պարզ են, ունեն լակո¬ 
նիկ ոճ և Հստակ կաոուցվածք; նա դիտե պատմել Հետաքրքիր 
և գրավել ընթերցողին։ Անսպասելի վերջավորությունը նրա պատ– 
մըվածքնևբին առանձին գրավչություն է տալիս։ 

Բաշինջաղյանի պատմվածքները ժամանակին ընդունվել են 
սիրով։ նրանց մի մասը ռուսերեն տպագրվել է «նովոյե օբոդրե– 
նիե*, «Տիֆլիսսկի Աաաոկ*, «Զակավկաղսկայա ռհչ*, «Պետրոգրադսկի– 
յհ վեդոմոստի* լրագրերում և «Արմյանսկի վես անիկ* ու «Կավկաղ– 
սկի վես անիկ Ֆ ամսագրերում ։ 

Բաշինջաղյանի գրական ստեղծագործությունների մեջ որոշ 

տեղ են գրավում նաև պիեսները, 1913 թ. Հրատարակվում է 
«Ուսանողներ* պիեսը, որտեղ ներկայացվում է 80-ական թվակա¬ 
նին Պետերրուրգում սովորող Հայ ուսանողների կէանքը իր ուրախ 
և տխուր կողմերով, «Ուսանողներ* պիեսը կազմված է երեք գոր¬ 
ծողությունից և բազմաթիվ պատկերներից, որոնց մեջ Հանդես ե 
բերված շատ երիտասարդ դեմքեր, տարբեր դաստիարակություն 
ստացած ե տարբեր Հայացք ու տեմպերամենտ ունեցող ուսա¬ 
նողներ, Պիեսը գրված է սաՀուն Հայերենով և ընթերցվում է Հե֊ 
տառը սրությամբ։ ժամանակակից մամուլում երլևլ է այգ պի որ 

բ,մ1գ ր Ալո. պ^Կ, ,"՝ նէն * 

նրա բեմ ականս, ցման մասին, 

Կապված լինելով գրականության Հետ Բաշինջաղյանը գրում 
Ւ նաև բազմաթիվ Հոդվածներ Հայ գրողների ու գրակա ութ յա 
աոանձին Հարցերի մասին, 1910 թ. նա Հրապարակում է մի քա¬ 
նի Հոդված Հայ նոր գրականության Հիմսադիյ, Բալատուր Արով 
.անի և նրա Հուշարձանը կանգնեցնելու մասին, Մի քա ի րէ 

Հետո 1912 թ. և 1913 թ. նա գրում է «ժողովրդական 

թյան փառք ու պատանք* Սայաթ-նովայի մասին երկու ^ 

1 1 , * ,, հ,.1–.ոժ Հա, մեծ աշուղ-բանաստևղծի «նոգայս լ 

*յ* -^ 
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և մեծարելով նրան իբրև «այնպիսի մի աժդահա, որի ստվերի 
Աեջ բոլորեքյան գունատվում են» կոչ է անում հայ ժոգովրդին, 
հանգանակություն սկսել և նրա գերեզմանի վրա «մի մահարձան, 
թեկուզ մի տապանաքար դնել» դուրս հանելով նրա գերեզմանը 
ս ոռացութլունից : Ւաշինշագլանի ուլդ կոշը արձագանքը է գտնում 
հալ հասարակության լալն շրջաններում և . ամենուր հանգանակում 
թյուն / սկսվում Սայաթ֊Նովայի մահարձանի համար։ Մի քանի 
տարի հետո, երբ ստեղծվում է որոշ գումար, Բաշինշաղլանը 
՚ապիս է այդ <ր մահարձանի» նախագիծը, որով և կառուցվում է 
Աայաթ֊նովայի դամբանաքարը։ Բաշինշաղյանի նախագծով է կա֊ 
ուզվել նաև. Բաֆֆու հուշարձանը Խո շիվան քի գերեզմանոցում։ 

*^ ս Ղ ԴԸ ո ԴՒ ^ նրա ճակատագրի նկատմամր խորը սիրո։Լ է։ 
ջերմ զգացմունքով է ( ա աշինշա գլանը հոդվածներ բանա֊ 

ստևգօ Ալ. ՚Օ ատ ուր յան ի մասին։ Հայ բազմաչարչար բանաստեղծի 
գրական գործունեության 2օ֊ամյակի տոնակատարության առթիվ 
գրած հոդվածում է՝ աշինշա գլանը, նկարագրելուԷ նրա ծանր և է տ ր֊ 
քաշ տԱ քյ1 ա լը և բարձր գնահա տելով $սկանա։քոր բանաստեղծի 
ծառայությունները, կո չ է անում հայ հաս արակո ւիժ յանը հոգալ 
(նրա կյանքը, մի փոքր հարատևելու համար» և օդնո ւֆժ յան ձեռք 
մեկնել Արան՜։ Բանաստեղծի մահվան առիթով Բաշինշաղյանի 
գրած «Աղ. Ծատուրյանի հիշատակին» հոդվածում (1917) նկարիչը 
մեծարում է բանա ստեղծ ի գրա1յան ժառանդո ւթ յո ւնբ և խորապես 
քննադատում բուրժոլական հասա րաէլութ յանը հաI գրա1չան մշաէյ֊ 
սերին նյութական օգնություն ցույց չտալու համար։ 

Տ այտն ի են Ւ ա շինջա ղյանի հոդվածները Հ. Այվազովսկու, 
Ադամ յանի, 1 է . Աղի շան ի, Հովհ. Աբելյանի, Գ. Արծրունու ե հայ 
կուլտուրայի այլ ն շանս։ էխ ր գործիչների մասին, որոնց մեջ նկա֊ 
քիչը ոչ մի ալն հանդես է բերում իր սերը նրանց նկատմամբ, 
Ո ՚1լև խորիմացությունը հալ գրականության ու կուլտուրայի 
պատմուիժ / անը։ 

^ ա 2.ինշագլանը քլատարել է նաև թարգմանություններ: ձո֊ 
զորված բարեկամության և հայ ու էխուց ժողովուր դների դրական ու֊ 
թյանը միմյանց ծանոթացնելու գա գափ արուի նա թարգմանել է 
/ 1Ր ա 9Ւ դրոգների երկերը հայերեն ե հայ գրողների մի քանի 
ստեղծագործությունները վ բա ցե րեն։ Հայ ընթերցողներին ւքրաց 
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1 Տե՛ս (Մշակ), 1012, ձջ շտշ ։ 
“ Նույն տեղում, 1910, ձձ 78։ 



•( 1(31 –քուեոս-լլ 















դրականության լավագույն նմուշներին ծանոթացնելու նպատակով 
նա թարգմանում և Հրապարակում է ~վբ ա & բանաստեղծ Ակակի 
Ծերհթելու մի Հանի ստեղծագործությունները, որոնք տպագըր– 
վում են «Մշակ» թերթում և «Տարադ» ամսագրում։ Ուշագրավ 
է, որ նա թարգմանում և Հրապարակում է վրաց ու Հայ ժողո֊ 
վուրգների մեշ լայն ժողովրդայնություն վայելող «Լուսատիտիկը» 
և լ ,լի տենչանքը» երգերը: 

Բաշինջաղյանը վրացերեն է թարգմանում իր մի քանի պատմը– 
վածքները և Հրատարակում։ Լավ տիրապետելով վրացերենին, նա 
պատմվածքներ է գրում, որոնք տպագրվում են վրացական թեր¬ 
թերում։ Այդ թարգմանությունները զգալիորեն նպաստել են Հայ և 
վրաց գրականության փոխադարձ ծանոթացմանը և կարևոր նշա¬ 
նակություն ունեցել երկու ժողովուրդների բարեկամության 
ամրապնդման գործում։ 

Չբավարարվելով այդ ամենով, Բաշինջաղյանը ստեղծում է 
նաև նկարներ վրաց և ռուս գրականության թեմաներով։ Նրան 
Հրապուրել են առանձնապես Նոթա Ռուսթավելու վագրենավոր» 
պոեմի թեմաները։ Այստեղ նկարիչը Հանդես է գալիս ոչ թե որ¬ 
պես պատկևրազարգող-իլյուստրատոր, այլ գրական թեմայով 
միանգամայն ինքնուրույն նկարներ ստեղծող։ Լավ ուսումնասիրե¬ 
լով ^ՎագրենավորՏ> պոեմը, նկարիչը ընտրել է այնպիսի թեմաներ, 

որոնք մոտ և Հարազատ են նրա նկարչական-ստեղծագործական 


տարերքին և բնույթին։ 

Բաշինջաղյանը Ն. Ռուսթավելու պոեմի թեմաներին անդ¬ 
րադարձել է մի քանի անգամ, տարբեր ժամանակներում։ Առա¬ 
ջին անգամ այդ պոեմի թեմայով նա ստեղծում է մի պատկեր 
դեռևս 80-ական թվականներին, 1889 թ. նա նկարում է վագրենա– 

պոեմի ան, Ք ե ր ից մեկը՝ -/» ” 

րելանին ոևամորթերը տանում են վաեաոական Ուոմանի կնոշ 
ձաթմալին պատկանող զղլակը, Դմրախաարար ալդ մե, չի հա¬ 
տել. Հակի, թղթակիցների, մեկը 1ՏՏ9 թ. ա,ոպեո է նկարա– 

դրում. «Արևը մոտեցել է հորիզոնին նա 4 " " լ ՚ 

զալթները պեո֊պեո փափոմլ բներով ներկել են հորիզոնը և 
թափվելով ծովի խազազ, անզորը մակերեուլթի վրա, հրապուրիչ 
էոա, են րոնել շրի զոպնզզոպն ^ոաՀրութլան 

մեչ խարվում է 
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պ Հ1.Ա խ 2Լ ղ յէ1ւ X՛ ՚՚°՚ մ 7– կամատ ։ –**<–* •* ս ՞ 

•ր–^հ յ՚՚կԸ է–Հէ է է ՀԼ, 7 ՀՏ է էՀ մ $ձ"*չկ՚՛՛՛ ՛՛՛՞՞է՛ 1 ՛" 
Ք ո դ քէրյյ ա։տ , ք " վ “1 ակ " տ,ամբ ժ գեյ –քւ։՝ /»-*-*»« և ն,,, ո , 

Հ^Հէրէ ա * Խ Ր “՞" Հ– 

«ՆԼձէ ք , 2 ♦“V* <■»,« ն,,ր. պ ,, Ւ ս 

՚ Խ “+* 4–*,*–* է 

^ա,, 7 , ե . չ . Շ ՛ ^ ^"^"2 Բ ե Ք ՛քցած։ Նա հա,քել է մի 

նձն2 ո < Է+***>՛ է V– -* 4 ^ 

ամրացնում Ւ 7եաե ^Հ 1 ՝^ նե 1Ր ե րհ մեկը, քարը ձեռքին 

մաւսր՝ /, 7 7֊ ՞ Ր " & ^ ՚1 աս քած է արդեն նավակը, իսկ 

ափին. Մհ ե Ղ 1/ք ած աշխատում է նավակն ավելի մոաեցնել 

է ՏՏ\։;։ււրՏ.1՞Գ ն " -**■* *Ա–*–* 

տա կ9ուԹքունք,ո / ^ Ք"7 <^/"^ է մեր դի֊ 

.9 1 I ՚-նից ալդ անդորր բնության ղրկում»՝։ 

է Ռո ՚ ՚Ո 1919 է Ժ, Ւ՚կանին Բաշինշադյանը նկարում է 

Հ։՚Շ;^ քՁՀ–**՞ երկոլ «■*■* Լ " 

էհն և Թո ռ/հ ա է Աա @ Ոլէ ^հ պատմությունը Ավթանգի֊ 

էձ I X X, ՚ր։ր X"* ՚–– 

2Հ7։,։ւ է" ղ ՚ր՚Հ •***-*«*» *« - 

ո 8 ձ ՚ ՈւէրԱաս ^րա մ և ՛՛բտում կրում է»*, 

թքան թեմանևոէյ Բս է “ր՝ Բր ՚ քր Հ 1ան ^ ՈՈԼ “ ՚Բ աս 1՚՚1 դրականա֊ 

մոնաովի ծննդյան աէսմ՚՚Ո ի Հ 1 ՛ Քան/ ՛ Ա մ՚“ Ո կե ք՛ները՛ Ար֊ 

թլամբ նա 1915 էժ ն/ 7 Ա "՞ Լա/ / աա “7 յ "*#/ ա& կապակցոլ ֊ 
ներից մեկի՝ «-./ / , " Բանաստեղծի ստեղծագործություն֊ 

է՚սոն, ձ հ ՝“՚ 1ր ՛ հ 1 ուս 1" յում –» ոտանավորի թեման ներկա֊ 
1\ րՀ տե –^ Շ , Հեռավոր հյուսիսում, ձյունապատ մի 

Լիտաք^ ՚ ր 7 մՒա1նակ կան ՚* նած * ** ""Փ ^ծկվ 1 * է ան 

ք սավա ով, որը, ինչպես դրում է բանաստեղծը, երազում 


՝ <ր Մշակ», 1880 , & 76 ։ 


1919 


, մէտ խ 7 ւխՈ ՍաՔմե “՛ (•ժողովրդական գործ»), վրացերեն Օրաթերթ, 
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է հեռավոր անապատում, տար ժայռի վրա միայնակ աճող արմա֊ 
վենու մ ասին։ 


Ւ13 Շ686թ6 07087 0/188080 

Ւ1յ րօյւօ։1 օօբաաւօ 00083 
1 ՜\ յւբօ&ւ/ւօ 7 ։ 83*13808, ււ օ«օրօ« օեա^^ծւ 
0/1073 838 բ»308 083. 

\հ շաւրշո օս 800 , 870 8 ո^07ւաօ #3/10808 

- 8 70Ա 8բ30, ր^6 0038ԱՅ 800X0^, 

Օ^ոյ « րբ^07»3 «3 ^7600 րօբւօ^օս 
Ոբ01<բ30»35յ Ո33հ.\13 բ30767. 


Մյուս պատկերը կոչվում է Վև Տոլստոյը Յասնայա Պոլյանա֊ 
յում» (1916)։ Նա պատկերում է անտառը գարնանը և վերասլաց 
սոճիների մեջ, ծառերի տակ, մի կոճղի վրա հանգիստ նստած 
ռուս մեծ գրողին, որ որոնող հայացքով նայում է դիտողին, 

Նկարի բովանդակությունը ներկայացնում է Լև Տո լոտոյի 
<ր Խոստովանոդը» ստեղծագործության բովանդակությունը, ուր մեծ 
գրողը խոստովանելով, որ ինքը որոնում է աստծուն, գրում է. 
<ր Գարուն... հիշում եմ, վաղ գարուն էր, ես միայնակ անտառում 
էի, ականջ էի դնում անտառի ձայներին, լսում էի անտառի ձայ¬ 
ները և միշտ մտածում միևնույն բանը, որի մասին միշտ մտա֊ 
ծում էի ախ վերջին երեք տարին, Վերստին ես որոնում էի 

աստծունն։ 

Բաշինշաղյանի դրական ստեղծագործությունները և դրական 
թեմաներ ունեցող պատկերները նրա գեղարվեստական մառան֊ 
գութ յան կարևոր մասն են, ժամանակակիցները բարեր են գնա֊ 
հատել նրա գեղարվեստական ու հասարակական գործունեությունը, 
Նկարիչ Գ. Բաշինշաղյանի ստեղծագործությունների տպա¬ 
վորությունն իր ժամանակին այն աստիճան ուժեղ էր, որ մի 
քանի բանաստեղծներ նրա պատկերների ազդեցության տակ և 
նրա պատկերների մասին գրում են բանաստեղծություններ, 

Առանձնապես հայտնի են Ալ. Եա տուր յանի և Հովհ. Թուման յանի 

բանաստեղծությունները, որոնք մենք նշեցինք վերևում, 

Ուշագրավ է, որ Հովհ. Թուման յանի հայտնի դիտողություն¬ 
ներից հետո 1890-ական թվականներին Բաշինշադյանը հանդես է 
գալիս մի շարք նոր, դրակ՛՛՛ն ստեղծագործություններով («Մու¬ 
րացկաններ», «Վրացի Իվանե», «Փոքրիկ գաղթականները», «Ջեռ– 
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նա մ ու. Արելը* և ուրիշները), որոնց մեջ պատկերված են աշխա– 
տավոր (սակերի աղքատությունը, նրա կլանչի ծանր պա/ման֊ 
ները, հետամնացությունը, որոնք նկարիչ֊ գրող Բաշինշաղլանր 
ներկայացնում է որպես սոցիալական անհա։(ասար և անարդարա¬ 
ցի Հասարակարգի Հետևանք։ Փոխադարձ գնահատումը և թերու¬ 
թյունների արդարացի սլ ժամանակին քննա դա տելը ոչ թե ան¬ 
ջատում, այլ է լ աւ(ելի է մոտեցնում հայ կուլտուրայի այդ ակա¬ 
նավոր գործիչներիս միմյանց։ Թե որքան մոտ, հար ագատ է ե դե լ 
Բ աշինշաղյանի և հայ կո ւլտուրայի գործ ի չ ն ե ր ի .կապը և մտերմու– 
թլունը, վկայում է Ավ. Իսահակյանի հիշողությունը. «Առաջին 
անգամ ես նրան տեսա 1896 թ. «Տարադ֊Աղբյուր*֊ի խմբագրա¬ 
տանը. I նձ, իբրև մի երիտասարդ բանաստեղծի, ներկայացրին 
նրան, անունս չէր լսել։ Սակայն հետաքրքրվեց և ասաց. «Թերևս 
կարդացած լինեմ ձեր բանաստեղծությունները, րալց սրանից հե¬ 
տո հատկապես ուշադիր կլինեմ*: Այդ ժամանակ նա արդեն հռչակ 
վայելող նկարիչ էր, 

բարձր դնահատա(լանի էին արժանացած նրա 
պեյզաժները, օրինակի համար «Ձնահալքը*, «Անտառը*, լեռնա¬ 
նկարները ... 

Մեր սերունդը հիացած էր նրա ստեղծագործություններով 
ե. բաց չէինք թողնում նրա ցուցահանդեսները։ 

I նձ վրա շատ հմայիչ տպավորություն թողեց նա։ Իր պեյ¬ 
զաժների խաղաղ, անդո ր ր րանաստեղձութ/ունը նրա դեմքի վրա 
էր։ Մեղմ կանաչի և կապույտի ավող ծովի գույն աչքեր, գրավիչ 
ձայն, կիրթ 

Հարժուձևե ր։ 

Հետագա տարիներուԱ մի քանի անգամ պատահել եմ նրան 
Հովհ. Թուման յան ի տանը։ Հիացած լսում էի նրա ճանապարհոր¬ 
դությունների պատմությունները։ Ո՜ւր չէր եղել նա - Եվրոպա, 

Ռուսաստան... մանավանդ շատ լավ ճանաչում էր Իտալիան, Փա– 
րիղը։ Գրեթե անդիր դիտեր Հռոմի, Ֆլորենցիայի, Վենետիկի, 
Լոլվրք։ թանգարանների դե դա ր։Հե ստական սքանչելիքները։ 

նա, ուղղակի, նկարում էր իա Աջերով իր տեսածները։ Հիշում 

եմ Զանդեղուրի և Ղ .արաբադ/, նրա նկարագրությունները - ինձ 

թվում էր, թե ե,, շոշափելի տեսնում եմ նրա շրջագայած վայրե¬ 
րը– այնտեղ երկնքի ամպերի գույներն ու երանգները, նրանց 
թեթ և շքեղ ձևերը, դդում էի ժայռերը, դաշտերը, հողը։ 

նա, խւչսչես հայտնի է, գրում էր պատմվածքներ, տպավորտ– 
թյ ւննևը, հուշեր, որոնք դրված նկարներ էին։ 

1003 թև 1904 թվականին ևս հանդիպեցի նրան Անի քաղա– 
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քում (ես գրեթե ամեն տարի Անի էի գնում, դրա համար որոշ 
չեմ հիշում տարին): Դժբախտաբար իմ հասած օրը նա մեկնեց, 
արդեն մի քանի օր էր նա այնտեղ էր և էտյուդներ էր արել։ 
/) ա րտ ար ա պ ետ Թոր ոս Թորաման յանի և դերասան, Ա.նիի սիրա¬ 
հար լուսանկարիչ Վրույրի մոտ ճաշի հյուր իջանք միասին։ 

Ի՜նչ անխառն ո գևո րու թ յամր, հիացմունքով, գիտակից 
հպարտությամբբ (սոսում էր նա Անի ի չրնաղ ճարտարապետութ քան 
մասին, ինչպիսի հմտությամբ էր վեր հանում հայկական մոտիվ¬ 
ները և ներբողումր 

Տեսնում էթ ինչքա՜ն (սորունկ հայրենասիրություն կար այդ 
մարդու մեջ։ Ես ճանապարհ դրի նրան Անի ի պարիսպներից շատ 
ավելի հեռու, մինչև Հովվի եկեղեցին, Անի վերադարձիս խոսում 
էի ինքս ինձ հետ նրա մասին. «Ահա կարգին մարդ, — արվեստա¬ 
գետ, դրականութ յսւն սիրող, հա յրենասեր...**։ 

Բաշինջաղյանի մասին բազմիցս արտահայտվել է նաև Ալ. 
Շիրվանղադեն։ նա եղել է նկար չին առաջին գնահատողներից մե¬ 
կը և նշանակալից դեր է կատարել երիտասարդ արվեստագետին 
հասարակությանը ծանոթացնելու, նրա մասին բարենպաստ կար¬ 
ծիք ստեղծելու և նրա ռեաքիստական ուղղությունը ամրապնդե¬ 
լու գործում, իՒեև առանձին դեպքերում, ինչպես ցույց տվեցինք, 
քննադտտել է նրա թերությունները։ Բաշինջաղյանը մոտ է եղել 
նաև Պ. Պռոշյանին։ Այդ մտերմության արտահայտությունն էր և 
այն, որ Պ. Պռոշյանի գրական գործունեության 25-րդ տարեդար¬ 
ձի օրը, 1899 թ. նկարիչը հոբելյարին նվիրում է իր «Արարատ* 
մեծադիր պատկերներից մեկը։ %աղարոս Աղա յան ի հոբելյա /// օրը, 
1003 թ. Բաշին,,,օչլանը նվիրս-մ է նրան խաղիկներ, 
պատկերը հեաևլալ մտկագրս–,խ-մր. .Գս.ք Տեր 

դրական դործռնեռթւան ընթացքով հաճախ երց լ Ք տդիկ– 
ներ, արեԱԱ ըն^նեցե. Ւնճանից .Ծաղիկներ, Հ– 

աա. թւ և.. իր,.,, հիշատակ, 1» մա,իսի, 

1003,քեիֆ,ի" (երձշաացեա Մ. Ն Ա,^ ք֊ 

շինշաղրՀ մի պատկեր էլ նվիըել է րանասաեղ* Հովհաննես ֊աէ 

հաննի,պանին, Պահպանվել է մի ցանկար, Հ 

% Հաշանին, Հաիհ. եՀԼպտնին, «. իսահակ,^ե 

՚/.. Փափազշանին, Ա. Չոպանշանին ^Հեցի մասին, որ 


այո յ\։ 27։ 


* <ւԳ րաէլան թերթ*, 
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Իր դրական գործերում, Հոդվածներում և «նկարչի կյանքից» 
ճանապարհորդական տպավորությունների գրքում Բաշինջաղյանր 
երրեէՈ, ուղղակի կամ անուղղակի, արտահայտում է նաև իր հա֊ 
յացքները արվեստի, նկարչության և ստեղծագործական մեթոդի 

մասին։ «նկարիչները,––գրում է նա - չնայելով, որ անդադար հև֊ 

ատ գոտում են բնությունը, ուսումնասիրում նրա ղան աղան երե֊ 
վոլյթներն ու գաղտնիքները, ստանում են տպավորություններ, 
միևնույն ժամանակ էսքիզներ ու էտյուդներ էլ են շինում, այ֊ 
ոինքն՝ բնությունից ճիշտ պորտրեներ են հանում, Իսկ ձմեոր 
փակված արհեստանոցում, երևակայությամբ պատկերացնում են 
,'րենց աո աջ այս կամ այն տեսարանը, լուսավորությունը, մո– 
Ը և աչքն, երբեմն էլ նալում են պատերի վրա շարած էտ֊ 
յուղն երին, նորոգում տպավորությունները և այս բոլորից հետո 
արտադրում են պատկերներ1880֊ական թվականների վերջե¬ 
րին արտահայտված այս միտքը, ինչպես երևում է, դաոնում է 
եկարչի հետագա ամբողջ ստեղծագործական աշխատանքի հիմնա¬ 
կան եղանակը, «Առհասարակ կարծում են, թե այն պատկերները, 
լ նկարիչները դնում են ի ցույց հասարակությանը, նկարված են 
նենց այն օրը, նույնիսկ այն ժամում, ինչ օրը կամ ինչ ժամը, 
որ ներկայացնում է պատկերը։ Այդ կարծիքը սխալ է, Ընդհա¬ 
կառակն, երբ նկարիչը գտնվում է բնության գրկում, ուր անվերջ 
գեղեցիկ տեսարաններ և զմայլեցուցիչ մոմենտներ են նրան շյ ք ջ ա ~ 
պտտում, այն ժամանակ նա անզոր է դառնում բնությունից որևէ 
կտոր ընդօրինակելու, Բայց միևնույն նկարիչը, երբ կորցնում է 
աչքի առջևից այդ ամենը, երբ հասնում է ձմեռը և ոչնչացնում 
բնության զարդարանքները և երբ նա փակված յուր արհեստանո– 
մ ւմ, հրճվանքով հիշում մտաբերում է յուր տեսածներր, որոնց 
այլևս չի կարողանում տեսնել, այն ժամանակ միայն նա դիմում 
քրձնի օգնության և աշխատում արտահայտել յուր սրտի ցան– 

( թյունները։ Հենց այդ տեսակ պայմանների մեջնկարված պատ¬ 
կերներն են լինում մտքի, զգացմունքների և բուռն ոգևորության 
ն լ և մ է,այս այդ տեսակ գործերը կարոդ են տպավորություն 
գործել նայողի վրա 

Բաշինչաղյանի այս կարծիքը համընկնում է հանճարեղ ծո– 

/ / 1 ք 1 Ի է Հովհաննես Այվաղախկոլ արտահայտած նույնանման 

I 1’^1'ւէէ 11 ՛ և ցույց տալիս երկու նկարիչների ստեղծագործական 

՝ ՚* ա 71><*շադյան, նկարչի կյանքից, 1950, էջ 12։ 

2 Նույն անդում, էջ 15, 
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եղանակի մոտիկությունը։ Հովհ. Այվաւղովսկին իր ինքնակենսագրա¬ 
կանի մեջ, որը գրի է առել Պ. Կարատի՛գինը և հրտտարակել «Ռուս֊ 
սկայա սսոսրինաՖ ամսագրի 1878 և 1881թ. համարներում, ասել է. 
«Այն մարդը, որ օժտված չէ կենդանի բնության տպավորությունը 
պահող հիշողությամբ, կարող է հիանալի ընդօրինակող լինել, լու¬ 
սանկարչական կենդանի ապարատ, բայց ճշմարիտ արվեստագետ՝ 
երբե՛ք։ Կենդանի տարերքի շարժումը անորսալի է վրձինի համար, 
անհնար է կայծակ, քամու պոռթկում, ջրի ճողփյուն նկարել բնա¬ 
կանից։ Ուստի և նկարիչը պետք է հիշի դրանք և այդ պատա¬ 
հականություններով, ինչպես նաև լույսի ու ստվերի էֆեկտներով, 
կազմի իր պատկերը։ Պատկերի սյուժեն կազմվում է իմ հիշողու¬ 
թյան մեջ, ինչպես ոտանավորի սյուժեն՝ բանաստեղծի մոտ. մի 
կտոր թղթի վրա ուրվանկար անելուց հետո ես սկսում եմ աշխա¬ 
տել ու կտավից չեմ հեռանում, քանի դեռ վրձինով միտքս չեմ 
արտահայտել նրա վրա, Մի կտոր թղթի վրա ուրվագծելով իմ 
մտահղացած պատկերի պլանը՝ ես ձեռնամուխ եմ լինում աշխա¬ 
տանքի և այսպես ասած՝ ամբողջ հոդովս անձնատուր եմ լինում 
դրան։ Նկարի վրա մ սարելիս ես ուշադրությունս չեմ ցրում V*"՜ 
նից ոչ միայն դատարկ զրույցներով, այլև կողմնակի առարկան րի 
տեսքով, փողոց դուրս չեմ գալիս, չեմ նայում հորիզոնին, ոչ էլ 
շրջ՚ ս վ ա վտ լրե ր ին։ , 

Իմ արվեստանոցի անխախտ պա լմանն են հարթ, " ճ 
նկար ու էսքիզ չունեցող պատերը։ Իմ նկարի վրա պատկերվող 
վայրից հեռանալը հարկադրում է, որ ավելի ցայտուն ու յ դ 
հասնեն նրա բոլոր մանրամասնությունները իմ հիշողությա ջ– 

Լուսավորման կամ փոթորկի որևէ պահի էֆեկտ ունեցող կարչա 
դեղ վայրի տեսարանով ոգևորված՝ ես երկար տարի Հ պա " լ 
եմ դրա հուշը... Իմ հիշողությունն ավելի ուժեղ է, իրտկա 

տպավորությունների ընկալումըտ։ 

Իր գրական-հրապարակախոսական աշխատով յու րու 

Է ■»>-«> " ր ,”~է շք լ է լ 

կերպարվեստի խնդիրները միևնսւքնն են, մի " լ 1 I՝ 3 

1 .սձՀը. Գեսես 1004 թ. նամիեսդվաեսսմդրՀ է.յ.ե՚,ա,– 

.սւթւան դլխավսը նպատակը նսպնն է, ինչ ՚՚Ը է Ղ ՏԱ «՚“4“ 

Լթրսն ե րանդակադսրիաթչան, ^՜ 

ասսթդսսնը կամ սսըիչ ի՚ոսրսվ՝ *-**( րնսսթր֊ բներին, . 
ւ Գ. նկարչի կյանքից, 1950, էջ Ա5է 
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Մի այլ տեղ նա գրում է. «Գրականության, գեղանկարչության 
։ ք ա * ա ՚1 ա 1 ո ր ծ "ւթւան նպատակները նույնն են։ Այս արվես,ոնե– 
րը արա զատ Հույրեր են, իսկ ճշմարտությունը՝ նրան էյ մայրը»՝։ 
Շարադրելով իր ռեալիստական Համոզողը թեությունը Հարա– 
գատորես վերարտադրելու խնդիրների մասին, նա գրում է. «նկարիչը 

է պհ 7* է 7 րկ " րեն էությունը, նա պետք է անց. 

կա քՀ ա1 \ Ո–9*”*Հ*րի, հ տրամադրության պրիզմայով, 
Երևակայությունը, ֆանտազիան - այս ըոյոըը գեգարվեԼոմյան 
սա ղ ագործոլթյան անհրաժեշտ տարրեր են, Սակայն ինչպիսի 
վա,ւ երևակայության տեր էլ լինի նկարիչը, նրա ստեղծագո րծու– 
1 " Լ ՚<՚ էմ կարոդ լինել ճշմարտացիորեն գեղարվեստական, եթե 

նա առողջ մ,ոքի սահմաններից դոլրս ինի լ պյլ ^ 

աաս/սանի իրականության օրենքներին»*, 

Դատապարաելով ֆորմալիզմը և րոլրմոլական անկումային 
արվեստը, Բաչինջաղյանը ոչ միայն իր նոր ստեղծագործություն.- 
րով, այլև արվեստի Հարցերի մասին գրած Հոդվածներով չա¬ 
րու ™/ ՈԼ է ջերմորեն պա չտպան ել ռեալիզմը և իարՀուրդներ է 
աալիս .րիտասարդ նկարիչներին՝ սովորել ՀամաշխարՀա քին մեծ 
նկարիչների, մասնավորապես ոուս կյասիկ նկարչության լա,թս֊ 
Ղէ պ՛նակներից, « Հ ա ճա խ ստիպված ՚Հ Ր /ւն 1 ձ ԼԼ 
անիմաստորեն նախշած կտակռեր, որտեղ բացի բազմազան ներ– 

Դաաապա^եդով^Ս 0 77^ 7^ ^ ՛՜՛Մ՛" ւմ է Սաշինջաղյանրր 

պ ր Ալով Արևմուտքի անկումային արվեստի առաջ խո֊ 

ԿաՂ ՚ ՚ ւ " Լ " Ր " շ հարիչների Հակումը, «նկարիչներ, որոնք ցան– 

ո և/71' րւ “՚ , ալ է՚ ն հօրինակ, դիտավորյալ կերպով նմանվում են 

Հանում է 1 ։է։է կամ •է–**–**”**, խգրզանքր 
աա / 3 . ւ ր Ղ Ո Ր «նոր հայտնաըհրություննևրի» անէխէն 

Ռաֆալե/ի, 77‘րր, “ ,, ՚" ր է՚ չն, ՚ Ր ք՚ ՈԼ 2 ա Գր ՈԼ թ 1 ոլ նն ուղղում է 
րիչ Սեպեն/, և ք Լ "Լ ք Ղ " 1 ^ > Տ 1՚ 3 1"" ն է՚՛ Սոլրենսի, ռուս մեծ նկա¬ 
ն՛ս գրամ է Լա ՝Փւ "՚յլ նկարիչների վրա։ նույն Հոդվածում 

ծոլթալն ե 1 «՝ Ա "~ 1 ՚՚“Բ ան չ1"ւր դև,լար վեսս, ական ստեղծագոր¬ 
ծն/, Ր ” 1աէ " լ " ւ թ1 աւր ր պետք է մատչելի լինի, Հասկանալի 

մ ՚՛ 4 Ն-™ ՅԱ է /.Հ՛. 


՝ Լ՚՝;քձ։ր ։ – ւ ՚՚՜ ու ՛ <»*».« ա, 


<Աովե տական 7րականոլթյոլն և 


արվեստ*, 1047, .*« Տ, էջ 120, 
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տրամադրություններ ստեղծի, բավականություն ստեղծի», Բաչին– 
ջաղրսնը գրում է. «Գունանկարչության խնդիրը, մեր կարծիքով, 
կա յանում է իրականության պատկերման մեջ», սակայն <ր նկարիչը 
բնությունը պետք է ներկայացնի ոչ անտարբեր կերպով, ինչպես 
ալն ներկայացվում է լուսանկարչական ապարատի միջոցով, այլ 
մտածված և զգացված նրբագեղ ձևերով.... Իսկական նկարիչը 
նա է, որ իր ստեղծագործությամբ ստիպում է դիտողին վերապ¬ 
րելու այն րոյորն, ինչ ինքն է վերապրել՝ դրանք վերարտադրե¬ 
լիս 1>^> 

Այս տես,սկե տները Հիմնավորելու Համար Բաչինջաղյանը 
Հենվում է Սեպին ի վրա. <1 Սեպին ի «Բուռլակն/, րը», «Զապորոմցի– 

ները» և «Իվան ԱՀեղը» Հրաշալի պատկերներ են, - գրում է նա, 

որոնք արտացոլում են Հեղինակի՝ դեպի առարկան ցուցաբերած 
միտքը, բնավորությունը, զգացմունքները և տե ռակետները... 
Այստեղ բոլորն էլ իրագործված են իրականության օրենքների 
սաՀմաններում, Հիշյալ նկարները, ինչպես բաց գրքի էջեր, Հաս¬ 
կանայի են յուրաքանչյուր գրագետ, կուլտուրական մարդու 
Համար, Յուրաքանչյուր կերպարանք և դեմք, որը պատկերել 
է Սեպ ինը այդ կտավների վրա, իսկական մի տիպար է, որի 
մեջ կարելի է տեսնել նրա ողջ կենսագրությունը»*. 

Անողոքաբար քննադատն յով ամեն տեսակ ֆորմալիստա¬ 
կան այլանդակություն, Բաչինջաղյանը ռուս ռեալիստ նկարիչնե¬ 
րին պաշտպանում է ռեակցիայի Հարձակում,.երից, «ժամանակա¬ 
կից բանաստեղծներից մեկը Ս. Գ.֊ին (Սերդևյ Գորոդեցկի . •) 

նորերս գրել է, որ Այվաղովսկին, Շիչկինը, Կլևերը, Վլադի իր 
Կոս տանգին Մակովսկիները նկարիչներ չեն,–դրու է աշի֊ 

ջաղյանը,–այդ դեպքում Սեպինը, Վերեչչագինը, Պոլևնովը, Լ ի֊ 
1,Լ նույնպես նկարիչներ չեն, որովՀետև "Հ**™”*–*՞ 
պես թե այնպես արվեստի մեջ Հետապնդում են միևնույն նպա¬ 
տակը, գեղարվեստորեն, ճշմարտացիորեն վերարտադրել ռեալ 
իրականությունը, նշանակում է Տուրգենեը «Անտառն ու տափաս֊ 
ԼԼ» նկարագրելիս կամ Անտակոյսկին իր քանդակներում նույն¬ 
պես նկարիչներ չեն», Բաչինջաղյանը Հարցնում է «Ապա ո վ 
ար, դեպքում իսկական նկարիչ, Մի՞թե այն ծույլերն ու ապա֊ 
չԼրևերը, որոնք առանց աշխատանք թափելու, առանց գիտու– 


ր7ս7վեաս,1լան դեկանություն I. արվեստ*, 1947, X 5, էջ Ո» 
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թչան ու ընդունակությունների ցանկանում են նկար չի անուն 
ձեռք բերել, ցուցադրում են յուրաքանչյուր ապաէլանոլթյուն, որը 
թերևս միմիայն իրենց է Հասկանալի... Մի՞թե նրանց ակնհայտնի 
կոտրատվելն ու ծամածոութլուննևրը պետք է ճանաչվեն որպես 
արվեստ»։ Այստեղ ևս նկարիչ Բաշինջաղյանը վկայակոչում է 
դարձյալ Ռեպինին, մեջ բերելով նրա խոսքերը՝ <ր արվեստը ցած 
է ընկնում դեպի իր մանկութլունըյ> 1 : 

Բաշին շաղ յան ի վերոհիշյալ հոդվածները և նրանց մեծ ար¬ 
ծարծված հայացքները ունեն, անկասկած, արվեստագիտական հև֊ 
աաքրքրությոլն և իրենց թարմությունը պահպանել են մինչև մեր 
օրերը։ Այդ, ինչպես նաև նրա գրական ստեղծագործություններն 
ու հոդվածները կազմում են նրա թողած գեղարվեստական ժա¬ 
ռանգության բաղկացուցիչ մասը և կարևոր նշանակություն ունեն 
հայ գեղարվեստական կուլտուրայի պատմության մեջ։ Դրանք 
առանձնապես հետաքրքրական են անցած դարի վերջին քառորդի 
և ներկա դարի առաջին երկու տասնամյակների հայ հասարակա¬ 
կան ու գեղարվեստական մտքի, ինչպես նաև էսթետիկայի պատ– 
մ ութ լան համար։ 


1 էՍովևաական դրականություն և ար.(ևսա9, 1047, ՀՀ 5, էջ 122։ 


ԿՅԱՆՔԻ –ԼԵՐՋԻՆ ՏԱՐԻՆԵՐԸ 


Հայաստանս, մ և Անդրկովկասի մյուս ռեսպուբլիկաներում 
սովետական կարգեք հաստատվելուց հետո Բաշինջաղյա ը / 
ապրում էր Թիֆլիսում, այնուամենայնիվ ակտիվս ր Հ > ա " I 
ղում է Սովետական Հայաստանի նկարիչների սա պ ագոր 
աշխատանքներին։ 1921 թ. մի քանի պատկերներով ա աս , 

ցում է .Հալ արվեստագետների միության» ^^ 1923 ^ 

նում և Կ. Պո լսում կազմակերպված ցուցահանդեսն րին։ 1923 ^ 

նա դարձավ Երևանում կազմակերպված «Հայասաա ի րր1I 
տի աշխատողների ընկերության» անդամ և երկու 

նակցեց 1924 թ. կազմակերպված գևղարվ **՝*գ կան . գե . 
սին, ինչպես նաև Թիֆլիսում գործող էՀարղ նկս , ր ի չն երի 

ղարվեստական ընկերության աշխաաա ը * Ր Գեոաշխի Ար*՝~ 

միության պատվավոր անդամ։ ոաոձրարվեսա 

Սովետական շրջանում Բաշինջաղյանը "Ր> , /ա /,, ր 

պատկերներ չստեղծեց։ 1921–192օ թթ– թ ևմա նևրի 

մած նկարները մեծ մասամբ անցյալս՛. օդ / գիշերը», 

ու մոտիվների կրկնությունն էին, ինչպես ք * և Արաքս 

«Անտառը ձմռանր», «Ալազանի հովիտը > Հ. (1923) և 

այլն, նա նկարում է նաև ավետարանս I 1 է ^ տար իներ 

պատկերը (1923), որով փաստորեն ՚ է ու ք ու թյուննևրի 

առաջ սկսած Բրիստոսի և նրա հետ կապվ 

թեմաներով նկարների շարքը • . ւ ո լԱ,ունր՝ «Կաղնին» 

Գ. Բաէ բր.ղ,անի #ռ/* ■– նղ1 “" ։ ");)Լ “ 

(1Տ1Տ) ներկամանում է ■՚Գ էաոը, Ն “՚ ""՚՝"՛" 

պատկերված է հաստաբուն և սաղարի I ~ո. ա ն վրա։ «Կագ– 

եռած ւ ,,Խ,ն՚,ն ւ Խխ«ա է 1 
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՛՛՜՛՛է 1 ; ի 1 ր–Ւ ն ր“կ^թք«յ ր ւ ւ Ր ,ր.. ր , ւհխպով >. հհն ,, նմ շ . 

. •ւ–ս՚""՛֊ «–/–V պ,.,ակև րը , ս . ։ ,, աԿ ,,,,, 

“ չ “՚ Հ °<՚2՚Ժ ն 1՛ փ՚ր^կշչալ պաա1,Լր Ո Ա, կոմպոզիցիան լա– 

■ի.– Ղ ա ն ց է , Ծ ո,,,ի ^ ղաձհ քթը < է\,. ր թԼ. 

ք'7 ՞ ր ք ր*ր*” 1*/* և -Ո –<1 է ,.,,ն լինի և՛ 

կոմպոզիցիոնի զռզոոիռ^ոկռն կ,,ն,ոցոնոոմ, Գրռն նպաԼոոմ է 

“ Հ 7 "Ր *։-- 4 *^ ~–1/* պցոնց, ինչպ/ւո և էռ– 

Հ շ ղ;"՚– ։ * Ւ ք-՚՚Ո-Կ նկռցիչց պ,ո,ոկ,,ց 1ղ Է թն թ և , ռոռնց 

, Հւ-՚ր՚՚ր՛՛ ՚>՚"է"՚1՚ ՚ոոո՚նձին մ,ոն ր ,ոմ,,,,,նո լթլ ոճ,նի Ո 

չ դ ,.ո..լ,.ն զ/ոոոզի ոոշռզցոլթրիզ, Ա լգ պոոոճռոռի զխոոզի Ո,ռ 
^ ” ,ոնմի ջ .,.պկ,, ցԱռ/ոոմ է կողին պմոոց կպ ա , կռռոցն ի 

7, "I քո՞ք" " ր/ ՚ մ " պ ՚՚ ան “է^ ն ոիլոսԱոց Հստակորեն 

Ղծվ Հ Հ Կ^ռկռմոոցի քա ց կռպռռզոպն ֆոնի քրա, 

ճա/ո ՚կ “՚՚՚^՞՚/՚ , է“" ր ր կՈ-պ՚ոավռծ ,,,,, կ.,,,,նոո մինավոր ,//,֊ 

17 Հ""* 7 ■"–քոմնոԱ է կամակնչուն արամազ,Լթ Լ 

Հ1 1 77 7 Աւ ՚"" Կ 4–»>~ ք"՚7Լ րև– 

թ/ան րիրրի դեմ անսասան կանզնաե Հ, ա 7 դ ի– 

Տացկունութւան և մա րռոլ Ո1ք ււ ր * ք Լ 1 1 7 ԴՐ 

հանոե է-հ / ^ ^ ս 1 ա րտութլան զղա զումը կարծես 

անդես են դալիս միասնաբար։ Աո, ժ,ո /, * ~ , 

հու ր֊ * * ԷԴ լ ւ 1Ո >ք*ք 1 իկ ր առա օին հա /«/ ո րի ո 

աննշան թվացող, բնության տեսարանում Բ IՀ ՜ Լ±, 

* դեղեցիկ, ԷպԽ ս կ ան պատկեր, ^լաղյանն ստեղծել 

■ՈոսինաԱԱ Հ և * ,ա ՝՝ > ք ։ *> *Կ”՚ՎԿ»ն Հասակում նրան Համակած 

տութլան ղղացոլմի եետ Ղ^եՀ ^ Ր ՝“՚^“՚Հ՛"" աա1 է նէ 1“՚Ո1՚ հ “1՚ ս Ր֊ 
•“րտաՀա,տոլթ,ոլնն են 7 ^ դՈէն, " ն1 1 ա Րք"^ պատկերավոր 

ինչպես /, ,, ւ՛ դտել ա 1 Ատե Ղ՛ Այդպես խաղաղ և Հանգիստ 

Ինչպես իր պատկերները, նա Հեսանում հ I ,Լ Ր , հ 

%1է7մ7 ՚։ «--*«*. էձ&ՀՀ&Տ;, 

Ո՚ճ,ունը 7ո/՛ 717/77, Գ ՚ 1 “ ն ՚ , "՚ թ1 " ւնհ ՝ ■է"“՚”1՚է՚"՚1 , ։1՛ V" 

^Հ^էիԱ՛,^. ^ "" ԿԿ – 


՚էո՚ոանգոլթրոն*77 7^ Բ ՝" ,Ւ ն շա պղանի ստեղծագործական 

մութ յան մեջ, Հան, I ԲԸ ա / Ղ ե Ղ ա րվեստական կուլտուրայի պատ֊ 
ր ի ս /, ոռն/ հ . 1 “՚ դալՈ Հ ա \Տ1 ա ւ Դ՚որի 80֊ ական թվականներ 

է ™%Հտ րծեւո ;Հ ավեժ *-* 40 «V* *- «■ 

// պտտկեր, որոնցից լավագույնները Հարստաց֊ 
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նում են հալ նկարչությունը։ 1883 թվականին իր սաեդծադործու– 
թլունների առաջին անհատական հրապարակային ըուրյադրութ լամ ր 
և, ալնուհետև, հայկական բնության իր բազմաթիվ պատկերներով 
Իաշինշադլանը դարձավ հալ ա գդալին ռեալիստական պեյզաժային 
նկարչության հիմնադիրը։ Պեյզաժային նկարչությունը, որը մինչև 
այդ երևան էր եկել առանձին մոաիւքների ձևով էլամ որպես պեյ֊ 
ղաժի տարր սլուժետալին պատկերի ու դիմանկարչության մեջ, 
ք՝ ա շին ջա ղ յան ի ստեղծագործություններում ձեռք բերեր ինքնուրույն 
Ժանրի նշանակություն։ 

Բաշինշազյանի պեյզաժային ստեղծագործությունները դերա֊ 
ղանդ տպես պատմողական բնույթ ունեն։ Ուշադիր դիտելով այդ, 
մենք նկատում ենք ղարդազման մի պրոցես, ըստ որում 1ՏՏ0֊ա֊ 
կան թվա1յանների նրա ստեդծադործութլուններում նկատվող տե¬ 
սարանի արտ աքին, առարկայական նկարագրություններից, նկա֊ 
րիչե անցնում է լւնութ/ան հենց կյ ա< եքի վերարտադրմանը 1Տ90 ֊ 
աէլան և 1900֊ական թվակս։ններին։ Նրա լ 1 ա Ղ սաեղծա֊ 

դործություններում եղած ակադեւքիական նկարչության տարրերը, 
մանրամասնությունների վերարտադրման հակումր և շադանակա֊ 
դույնի ն ա խա ս իրո ւթ լո ւնը նա հաղթահարում է հետագա յոււԲ ստեղ֊ 
ծելով հայկական րնության ճշմարիտ, իարապես ռեալիստական և 
բովանդակալից պատկերներ։ Ւրականության մանրազնին ուսում֊ 
նասիրության հիման վրա զարգացող Բ ա շինշւս դյան ի ստեզծաղոր֊ 
ծութ լան ուղին ընթացել է լալն ընդհանրացումների ճանապարհով, 
բնուիժլան մոնումենտալ կերպտբներ ստեղծելու ուղիով։ 

Բաշինջադլտնի ա ր վե ս ///ի էությունը հայրենասիրությունն է։ 
Իր ժամանակին նա խոշոր դեր է կատարել հայրենիքում և նրա 
սահմաններից դուրս գտնվող հայ ժողովրդի լայն խավերի ժ ևշ 
հայրենասիրությունը, հայրենիքի բնության գեղեցկությունները 
իր պատկերներով վառ պահելու և ծանոթացնելու նրա ս քան֊ 
չելիքների հետ։ Այդ դերը նա շաբունակում էր կատարել նաև սո֊ 
վևտակտն շրջանուժ : 

Նրա համար խորթ են եղել ա զղային սահմանափակումները։ 
Հայկական բնության սլա ակս բներից լ\ ւսցի, նա նկարել է նաև կով֊ 
կա սյան տարբեր վայրերի, ռուսական, ֆրանսիական, շվեցարա֊ 
կան և այլ երկրների բնության տեսարաններ։ Որպես արվեստսէ֊ 
դետ նա ուս ուԱեասիրել և հարստացրել է իր դիտելիքները ոչ մի֊ 
այն հայ, այլև ռուսական ու ա րևմ ատեր ո պակտն ե րկրների կլա֊ 
սիկ և ժամանակակից արվեստի նվաճումներով, և այն լավագույնը, 
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քւնչ հարս։ դատ ու մոտ է զգացել ի բեն ւս 1*^ արվեստների է/եշ ր 
ստեղծ ադո րծա բա ր օգտադո րծել հա/ ա ղդա /ին ռեալիստական 
պել ղամային նկար չու թլուն ստեղծելու համար։ 

ք՝ ա շինջա ղլանը տարրեր ժամանակներում, տարբեր առիթն և֊ 
րով անդրադարձել է բն ութ լան նույն տեսարաններին, իսկ երբեւքէ։ 
նուլն իսկ մ իևնու լն սլում են երին։ Ամենից ավելի նա պատկերել է 
1Լրարա տ լեսան, Արարատ յան դաշս։ ի, Աևանա լճի, 1) անահին ի էլամ 
Լոռվա խոր, անտառապատ ձորի և Ալազան ի հարթության տեսա- 
ր աններ, որոներ եղել են նրա նախասիրած և հիւՈւական թեմանե¬ 
րը։ նա նկարել է օրվա տարբեր պահերը գլխավորապես արևածա¬ 
գի ու իրիկն ամուտի, հաճախ նաև լուսն լակ ւլ իշ ե ր վա տեսարաններ։ 
Սակալն բոլոր դեպքերում, երբ տաղանդավոր նկարիչը ստեղծել 
է ոգեշնչված ստեղծագործութլուն, չի կրկնել ինքն իրեն։ Միևնույն 
թեմատիկան ներկա լա ընող նրա լա վա ղուլն պատկե րնե րիը լաքա֊ 
քանչլուրն ընդգրկում է նոր րովանդակութլուն, բնութլան նոր վի~ 
ճակ, նոր մոտիվ, որը ըուլը է տալիս բնութլան տվյալ պահի 
առանձնահատուկ հմայքը։ Թափանըելով բնության տվյալ պահի 
բո վա Ադա կութ լան մեջ նկարիչը հանգե ընում է ալն նոր տրամա¬ 
դրությամբ, բնության գեղեըկութլունների նոր ընկալումով։ Նկտ– 
է՚եէԸ է.Ւ բավարարվում մի անդամ գտած լուծումով։ Մ իևնու լն թե֊ 
մալի տարբեր գունանկարչական լուծումները նրա ստեղծագործու֊ 
թյունները դարձնում են հարուստ, րաղմ աղան, հետաքրքիր։ 
միաժամանակ ցուլը է տալիս նկար չի ստեղծագործական դիա¬ 
պազոնի լայնությունն ու հզորությունը։ 

Բ տ շվւն ջա գլան ի ս ա և ղծ ա գո րծո ւթ լո ւնն ե ր ի առան ձն ահա տկու - 
թյուններիը մեկը նրա պեյզաժների էպիքական ութ լունն է։ Բտշին՜ 
ջազ յան ը հանդես եկավ որպես էպիքական պեյզաժի հիանալի վար֊ 
պետ։ Նրա պեյզաժները, որոնք հնարավորություն են տվել նկար չին 
խորապես ներթափանցել բնության կյանքի մեջ, կարևոր նշանակու֊ 
թյուն ունեն սովետահայ նկարիչ֊պե լղտժիստների համ ախ նրանց 
կ ո ղմի ը սովետական հայրենիքի վ1ւ րւս վա ի։ւէո ղ բնության մ սնում են֊ 
տալ պատկե րնե ր ստեղծելու գործում։ Նկարիչն, իհարկե, ստեղծել 
է նաև մի շարք լիրիքական, գողտրիկ պեյժաղներ, որոնք սակայն 
ժեռ տեղ չեն գրավում նրա ժառանգության մեջ։ 

Բաշինջաղյանի պեյզաժ ալին ստեղծագործությունների համար 
բնորոշ է անմարդ բնությունը, թեև նա նկարել է նաև պեյզաժներ 
մարդկային ֆիղուրներով։ Այդ պեյզաժները հագեցած են խորը 
մարդկայնությամբ։ Նրա ստեղծած բնության պատկերները հարս»՜ 
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զատ են մարդուն, նրանց մեջ օտարոտի ոչինչ չկա։ նկարիչը ծըգ– 
տել է ստեղծել հայրենի բնության դիմանկարը։ Այդ ձգտումը սեր¬ 
տորեն կապէիռմ է նույն շրջանի հայկական դիմանկարչության մեջ 
մարդու հոգեկան աշխարհի վերարտադրման պահանջի ուժեղաց¬ 
ման հետ։ Նկարչության և գեղարվեստական գրականության մեջ 
նկատվող բնութ/ան (ր դի ման կա րին խորը նկարագրությունը, նրա 
(ր պորտրետաըում ըՖ կրում է յուրօրինակ գծեր, նրանց մեջ արտա– 
տահայտվել է բնության մարդկայնացման պրոցեսը։ Արարատ լե¬ 
սան վեհությունը, Արարատ յան դաշտի կամ Ալաղանի հովտի կա¬ 
նաչ ու ծաղկազարդ հարթությունը, Աևանա լճի գեղատեսիլ պատ¬ 
կերները դիտողի մեջ արթնացնում են ոչ միայն սեր և հպարտու¬ 
թյուն, այլև վեհ ու գեղեցիկ զգացումներ, որոնք չէին կարող տե¬ 
ղի ունենալ, եթե նրա պեյզաժները լինեին հումանիստական հիմ¬ 
քից զուրկ։ Բացի այդ Բաշինջաղյանի պեյզաժները նկարված լի¬ 
նելով միանգամայն ճշմարտացի, պարզ, մատչելի և գեղեցիկ՝ դի¬ 
տողի կողմից անմիջապես ընկալվում են, Հասկացվում և սիրվում՝ 
արթնացնելով ուրախության զգացում։ 

Բաշինջաղյանի գեղարվեստական գործունեությունը սերտո¬ 
րեն կապված է եղել իր ժամանակի գեղարվեստական կուլտուրայի 
և ռեալիստական արվեստի ձգտումների Հետ։ նա եղել է Համա¬ 
հնչուն իր ժամանակի առաջավոր գաղափարներին։ Նրա արվեստը 
խորապես ազգային է իր բնույթով և դեմոկրատական իր աշխար֊ 
հա ղգս։ ցո ղո ւթ յտմր։ 

Բաշինջագյանն իր ժամանակին մեծ ժողովրդականություն է 
վայելել, նա լայնորեն ճանաչված և սիրված է եղել ոչ միայն 
Հայերի, այլև Անդրկովկասի մյուս ժողովուրդների կողմից։ նկար չի 
լայն ժողովրդականությունը պայմանավորված էր պեյզաժային 
պատկերների պարզությամբ և մատչելիությամբ, նրանց Հայրենա¬ 
սիրական ողով, ինչպես նաև այն բարձր վարպետությամբ, որին նա 
Հասել էր բնության խորը, բազմակողմանի ուսումնասիրության և 
պրոֆեսիոնալ մակարդակն անընդՀատ բարձրացնելու շնորՀիվ։ 

Բաշինջաղյանի ստեղծագործությունների արժանիքներից 

մեկն էլ նրանց պատկերս։ յևո ւթ յո ւնն է։ Բաշինջաղյանի ստեղծա¬ 
գործությունների մեծագույն մասը պեյզաժ –պատկե ըներ են։ հովՀ. 
Այվաղովսկուց Հետո Բաշինջաղյանը առաջինը ստեղ ց պ յզա 
ս ատկեր Հայ նկարչության մեջ և իր բազմաթիվ ստեղծագործու¬ 
թյուններով Հարստացրեց ռեալիստական պեյզաժ֊պաակերի կուլ֊ 
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ս,ուրան, որը հետո դարձավ տրադիցիա հալ ազդողին նկար չու– 
թլան մեջ։ 

Օժտված լինելով տեսողական սուր հիշողութլամր և ստեղ¬ 
ծագործական վառ երևակա չութ լամբ, բնությունը խորազնին 
ուսումնասիրած, տաղանդավոր նկարիչը պրոֆեսիոնալ մեծ վար¬ 
պետությամբ ստեղծել է բազմաթիվ պեյզաժ ֊պատկերներ, որոնք 
մինչև այսօր էլ պահպանել են իրենց դեղարվեստական հրապույրը։ 
երանք շատ կողմերով ուսանելի են սովետահայ պեյզաժային նկար¬ 
չության հետագա բարձր զարգացման համար, 
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Գ. Բաչէնջ,սղյանը բնությունից էտյուդներ անելիս, 1924 


պատկերների 8ԱՆԿ 


Աշակերտական աշխատանքներ, դիմանկարներ, 

2X^2^ ր ";ւ, 

ճանապարհ Ախ-Ախ-Հ, ^րտ ոթում 

Սևանը Ղ 1–շերով> գծավոր, 89 ՛ 

Արարատ, գունավոր, 1895 
Գ իլիջանէ ճանապարհ, գունավոր, 

Կաղրեկ, գունավոր, 1890 

Ծով ա.իը լուոնՀլ ՀՀ* ™ 

էրագգան գետը Երևանից, Ա»Լ 

դաշտն արևածաղիկներով, 

Անձրևային օր Սևանում, 1894 
Փար ի գէ շրջակայքը, 1° 00 

Րուլոնյան անտառ, էտյուդ, 

Այագանի Հովիտը Սղնախի րերդիս, 

Ալտ ղան է դաշտավայրը, 

Անտառը աշնանը, 1003 
Զանգեգուրի էեռներու , 

Լոսս ինը թաքնվել է 
Ալագանի հովիտը, 1007 

Արարատը և Արարս * ետը, ; Տ0 Տ 

Նավթային աշտարակները ԸՂ 

Անտառը ձմռահը, 100 
Գարյալի կիր ճ Ը> 1910 
Սանահինի ձորը 

Արագած, գունավոր, 191 
Արարատ, 10 է ~ 

Գիշերը թիֆլիօում, 1012 

Գեթսեմանի պարտեղը, 

Սև ծովի կովկասյան ափերը, 




Արարատյւսն դաշտը, 1914 
Հայ գաղթականների ճանապարհը է 1920 
Հուդան կախվելուց արւա ջ, 1029 
կաղնին դաշտում է 1929 


ԼՈՒՍԱՆԿԱՐՆԵՐ 

Գևորգ ք՝աջինջաղյան ։ 1900-ական թվականներին 
Գևորգ ք*աշինջագյան ք 1880-Աէկան թվականներին 
Գ• Ոաշինջաղյանն իր արվեստանոցում 

Գ» Ոաշինջագյանր կն ոջ Հ Ս>շխ են ի ք գավա1լ1։եր ճ Զաքարիյ Լևոնի և ^•րփէկէ Հետ 
Փարիգումյ 1901 թ. 

Հովհ • Թուման յանը, Ավ• /»սա հակյանը է Կոմի տասը, Ա. Չորանյանը է Ալ» Ծա֊ 
տար յան ը և Ղ ,. Աղայա^էը նէլւորիչ Գ . ք՝ ա շինջադյանի արվեստանոցում, 

1908 . 

9 *» (՝աշինջաղյանը բնությունից էտյուդներ անելիս, 1924 թ • 
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ՐՈՎ.ԱՆԴԱԿՈԻԹՅՈԻՆ 


Մանկություն և պատանեկություն .... 

Ուսման տարիներ ....... 

Ձանասլա րհոր գութ յուննե ր հայրենի ե ըկր ում 
Աոաջին ցուցահանդեսը ...... 

ճանապարհորդություն դեպի Իտալիա 

Աոաջին անգամ Ոաքվում ...... 

Ա տ եղծա դո րծա կան որոնումևեր . . . 

Վերելքի և ծաղկման տարիներ .... 

Փարի դում .»•*••••• 

Նոր ստեղծագործություններ . 

Րաշինջագյանի գրական ստեղծագործությունները 

Կյանքի վերջին տարիները . 

Պատկերներ .«.•••••• 

Պատկերների ցանկ . 
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Ս*1*ՆԱՍ ՍԱՐԳՍԻ ՍԱՐԳՍՑԱն 

ԳԵՎՈՐԳ բաշինզաղյան 


Տեխ խմբա ^ք Մ. Կ ափլանյան 


Կ-աա. խ լձրՀ ր էր լ Հ ;չ * “ ն ն է– - * - * 

Նկարչական ձևավորի Հ "//“՚ % 

Ը *• ^ է ր ա.տ Ո ս ր յ ա ն է 


՝ԼՆրսա Ո լ. ղոդ սրր ադր Է չ 

Ա* Շ ա ղ դ ա յ յ ( 


. 2 Ճ Տ ±չչ *°չ 

^Ղ։ ճ 7օ^ 1937 թ ՚՛ հրսյա – 8 >՝ յ 7 թ ՚՛ ստորա 1ր ։ 1 ած է տ “լա֊ 
— ջլյջջօտւ^^^ ամ ոպ , տպ , ռ1Ա մամ+8 ներդԷր։ 

Հայկական ՍՍՈ^^լԱ~7 ----- - ԳԼ.նլլ կազմով 7 ռ . 1Տ . 

ո լ Բյան ապարձն^հրևան, պ,,,վ յա ^յ՝ 
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